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Kamila Tuszynska

Polskie komiksy okolicznos$ciowe i uzytkowe:
historyczne, religijne, spoleczne

nspiracja do przyjrzenia si¢ tego rodzaju komiksom byly badania nad literatura oko-
licznosciows 1 uzytkowa, ktdra przez lata zajmowal si¢ Janusz Maciejewski, piszac
0 ,obszarach trzecich” literatury. S3 one ,trzecie” w stosunku do literatury wlasciwej
oraz folkloru (,literatury drugiej”). Obszary trzecie ,to te wszystkie zjawiska literackie,
a takze para—, pre— 1 cz¢Sciowo literackie, ktére [...] byly traktowane jako niepelna,

91

niewykrystalizowana jeszcze, badz tez jako zla literatura czy folklor”'. Powyzsza defi-
nicja bardzo wyraznie podkresla eklektyczny charakter danego fenomenu tekstowego?.

Wedlug Maciejewskiego w ramach obszaréw trzecich nastgpuje dalszy podzial na
literatur¢ okolicznosciows 1 uzytkows. Literatura (i komiksy) uzytkowe to: ,utwory,
ktorych ksztalt, a czgsto w ogéle powstanie, generuje nie decyzja tworcey [...], ale sto-
jacego nad nim nadawcy whsciwego czy nadrzgdnego — mocodawcy™. Moze nim
by¢ wydawca, zamawiajacy utwory, ktére mozna z najwigkszym zyskiem sprzedaé, lub
grupa, ,ktéraw celu [...] zgodnego ze swym interesem umodelowania grup, zamawia
u «technika literackiego» utwdér, ktéry takiemu modelowaniu moze stuzy¢™.

Autor Obszaréw i kontekstéw literatury komiks jako gatunek umieszcza wylacznie
w obrebie tekstéw uzytkowych. Wedle mojej klasyfikacji komiksy religijne oraz ko-

miksy—kampanie spoleczne nierzadko naleza do kategorii utworéw stricte uzytkowych,

' J. Maciejewski, Obszary i konteksty literatury, Warszawa 1998, s. 59.

2 Powyzszy fragment pochodzi z: K. Tuszyniska, Kolej transmedialna: stacja ,Biaty Potok” przez Hraba-
la, Haska, Grabiriskiego, w: , Literatura srodka”. Kontekst stowiatiski, red. L. Mig¢sowska, Katowice 2011
[w druku].

> J. Maciejewski, op. cit., s. 63.

* Ibidem.
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gdyz przede wszystkim maja programowaé swiadomos¢ odbiorcéw, ale uwzglednia-
jac podzial stworzony przez tego badacza, cz¢s¢ z nich jest jednoczesnie 1 uzytkowa,
1 okoliczno$ciowa, w znaczeniu zbieznym z definicja poezji okolicznosciowej’. Ko-
miks mozna stworzy¢ na jakas okolicznos$¢ (np. w zwiazku ze $miercia Papieza), rocz-
nic¢ (komiks Solidarnos¢ — 25 lat. Nadzieja zwyktych ludzi), badZ wtedy, gdy ma on
bezposrednio oddzialywaé na odbiorcéw 1 ksztaltowaé opini¢ publiczng w sprawach
ideologicznych czy obyczajowych® (np. komiksy—kampanie spoleczne na rzecz niepel-
nosprawnych), dlatego tez zgodnie z taka definicja prezentowane komiksy historyczne
naleza do grupy tekstéw okolicznosciowych.

Komiksy mogg by¢ zatem okolicznosciowe, uzytkowe lub jednoczesnie 1 uzytkowe,
1 okoliczno$ciowe. Funkgja okolicznosciowa wedtug Juliusza Nowak-Dluzewskiego po-
lega na byciu ,,waznym medium $wiadomosci spolecznej™, co jest zbiezne z niektérymi
zalozeniami literatury uzytkowej tworzonej w celu modelowania odbiorcéw. Okazuje sie,
ze komiksy polityczne (czy polityczno-historyczne) moga spetniaé ows funkcje medium,
a zarazem ksztaltowad poglady czytelnikéw obrebie danej tematyki, co sprawia, ze s3 zara-
zem okolicznosciowe 1 uzytkowe, jak si¢ dzieje w przypadku wspomnianego juz komiksu
Solidarnos¢ — 25 lat. Zatem granica migdzy tymi dwoma grupami jest bardzo plynna.

Powstalo juz bardzo wiele publikacji podejmujacych préby zdefiniowania komik-
su, opisania jego ewolugcji i miejsca w sztuce, by przywola¢ tylko ksiazki Krzysztofa
Teodora Toeplitza®, Adama Ruska’ czy Jerzego Szylaka'®. W artykule tym skoncentruje
si¢ jedynie na komiksie okolicznosciowym 1 uzytkowym, w ramach ktérego mozna
wyodrebnié trzy grupy — komiksy religijne, komiksy historyczne oraz komiksy kam-
panie—spoleczne'!. Przyjrzyjmy si¢ blizej poszczegdlnym przykladom, ktére pojawialy
si¢ masowo na polskim rynku w latach 2002-2008. O przynaleznosci danego utworu
do grupy komikséw okolicznosciowych badz uzytkowych decyduje jedynie kryterium
funkcjonalne (funkcja spoleczna)'2. Do préby scharakteryzowania tak specyficznych
tekstéw przydatne okazuja si¢ tez zréznicowane metody badawcze: socjologiczne, re-
ligioznawcze czy teologiczne.

5 T. Kostkiewiczowa, hasto Poezja okolicznosciowa, w: Stownik termindw literackich pod red. J. Slawiri-
skiego, Wroclaw 2002, s. 353.

¢ Definicja utworzona na podstawie hasta Poezja okolicznosciowa (ibidem).

7 J. Maciejewski, op. cit., s. 71.

8 K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985.

% A.Rusek, Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-1939, Warszawa 2001.
10 7. Szylak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdarisk 2000.

" Oczywiscie, nie jest to zbiér zamknigty. Mozna wyodrebnié tez wigeej rodzajéw, np. komiksy po-
lityczne, jednak tu opisywane beda jedynie trzy wyzej wspomniane. W ich ramach réwniez mozna
odnalez¢é wigcej przykladéw poszczegélnych komikséw.

12 Typologia zaczerpnigta z artykulu Stefana Zélkiewskiego O badaniu dynamiki kultury literackiej,
w: Konteksty nauki o literaturze, red. M. Czermiriska, Wroclaw 1973, s. 65.
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Komiksy religijne

Komiksy religijne mogg dzieli¢ si¢ zaréwno na okolicznosciowe, ktére zarazem sg réw-
niez uzytkowe, jak 1 na stricte uzytkowe. Do tych pierwszych mozna zaliczy¢ m. in.
Historie Cudownego Obrazu Matki BoZej Lichetiskiej™® oraz komiksowe biografie: Jan Pawet
II. Papiez trzeciego tysigclecia' oraz Z Wadowic do Rzymu. Dzieje Zycia Karola Wojtyty—Jana
Pawta IT"®. Zwlaszcza ostatnia pozycja zastuguje na uwagg: jest to pierwszy w jezyku
polskim komiks o zyciu i dzialalnosci Jana Pawla II (JP II). Co wigcej, uzyskal on apro-
bat¢ Watykanu, a wewnatrz znajduje si¢ nawet przedmowa kardynala Paula Pouparda,
6wezesnego przewodniczacego Papieskiej Rady ds. Kultury®.

Innym typowym komiksem okolicznosciowym i zarazem uzytkowym jest Tivoja
Msza". Whasciwa akcja komiksu rozpoczyna si¢ w zakrystii. Proboszcz zapoznaje od-
biorce z szatami liturgicznymi oraz modlitwami odmawianymi podczas ich ubierania,
naczyniami liturgicznymi i bielizng kielichowsa. Wystrdj oltarza, a takze informacje do-
tyczace Mszy Swietej przedstawione s3 w praktycznych schematach.

Natomiast do komikséw stricte uzytkowych, majacych na celu ksztaltowanie Swia-
domosci chrzescijan, naleza m. in.: Jezus z Nazaretu. Historia cztowieka niewygodnego™
czy seria Opowiesci biblijne.

' Historia Cudownego Obrazu Matki Bozej Licheriskiej, scen. S. Adamus, rys. M. Kepski, Licheri 2008.
Jest to pierwszy komiks o Sanktuarium. Kustosz Sanktuarium, ks. Wiktor Gumienny méwi, ze pomy-
$lano o komiksie, aby przyblizy¢ historie Cudownego Obrazu najmlodszym pielgrzymom. Komiks
ma zakoriczenie otwarte, dlatego ksi¢za marianie zachgcaja mlodziez do lat 18. do narysowania dalsze-
go ciagu. Twdrcy Historii... opierali si¢ na pisanych dokumentach Zrédlowych, a projektujac grafike
korzystali ze starych zdj¢¢ okolic Konina, Lichenia.

Wiecej: http://www.kosciol.pl/article.php?story=20080429151545562&query=liche%25F1 [stan
z dnia 15 listopada 2011 r.].
4 Jan Pawet I1. Papicz trzeciego tysiqclecia, scen. T. Pagot, rys. S. Toppi, thum. J. Chapska, Krakéw 2001.
5 Z Wadowic do Rzymu. Dzieje Zycia Karola Wojtyly — Jana Pawta II, scen. L. B. Koch, rys. D. Bar
i G. Lehideux, Krakéw 2005. Pierwsza cz¢sé komiksu pt. Powotanie Karola Wojtyly przedstawia przy-
szlego Papieza na tle historii Polski oraz Jego droge do godnosci kardynala. Ostatni kadr ukazuje Jana
Pawta II blogoslawiacego tlum po konklawe. Druga cz¢$¢ pt. Niestrudzony pielgrzym przedstawia histo-
ri¢ pontyfikatu do roku 2004.
16 Tizy komiksy o Janie Pawle II, http://www.kosciol.pl/article.php?story=20050204071336642&query-
=komiks [stan z dnia 15 listopada 2011 r.].
17 Komiks ukazal si¢ w 2008 r. Tivojqg Msz¢ wymyslit o. Demetrio Manousos, narysowal Addison Bur-
bank. Ma ona poméc rodzicom wythimaczy¢ dziecku katolicka nauke o Mszy Swictej. Zakonnik przed-
stawia strukture Mszy Sw. Piusa V, jeszcze sprzed reformy Jana XXIII. Oryginalna wersja angielska po-
chodzi z 1954 r. (www.kosciol.pl/article.php/20080120142515815 — stan z dnia 15 listopada 2011 r.).
'8 Jezus z Nazaretu. Historia cztowieka niewygodnego, scen. M. Sonseri, rys. A. Borroni, Krakéw 2007.
Wydany przez Wydawnictwo Sw. Stanistawa BM, powolane przez archidiecezje krakowska w 1974 .,
ktérego zadaniem jest promowanie kultury chrzescijariskie;j.
1% Dwanascie zeszytéw o biblijnych losach Jezusa Chrystusa ukazalo si¢ w 2006 r. (scen. Tobiasz Piat-
kowski, rys. Mariusz Zabdyr; pierwsza cz¢$¢ zatytulowana I.N.R.I.) w polsko—angielskiej wersji jezy-
kowej. Ich edytor, wydawnictwo Mandragora, nie bylo wydawnictwem koscielnym.
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O tym, ze jezyk komiksu nadaje si¢ do wykorzystywania w innych obszarach, np.
w edukacji®, przekonano si¢ juz dawno, prawie stulecie temu. Jednak jeszcze w po-
lowie ubieglego wieku nikt nie pomyslalby, ze w przysztosci Koscidl bedzie wspierat
wydawanie komikséw religijnych — wéwczas duchowni je palili, a sympozja o jedno-
znacznych tytulach, takich jak Psychopatologia komiksu, nie byly niczym niezwyklym?'.
W latach 50. wydawalo si¢, ze polaczenie komiksu z Kosciolem, czyli pierwiastka
Swieckiego ze Swigtym, jest bluzZnierstwem. Wspdlczesnie natomiast pokazna liczba
komikséw religijnych §wiadczy o zmianie stanowiska Kosciola.

W ponowoczesnym $wiecie zderzenie sacrum 1 profanum? nie powinno zbytnio dzi-
wié. Nie s3 to dwie calkowicie wykluczajace si¢ sfery, niemozliwe do polaczenia. Poza
tym koincydencja coraz wigkszego oddzialywania komikséw na spoleczeristwo® z co-
raz mniejsza mozliwoscig dotarcia przez Kosciét do mlodych ludzi prowadzi do préb
pogodzenia sacrum 1 profanum na wspdlnej plaszczyznie. Zdaja si¢ to potwierdzaé stowa
Jamesa A. Beckforda:

w $wiecie, w ktérym $wiadomo$¢ [réznorodnosci obrazéw swiata —
K. T.] jest powszechna, rosnie znaczenie poszukiwani wspdlnej plaszczy-
zny jako alternatywy dla konfliktu i czolowego zdarzenia odmiennych
wizji. SzczegSlowa identyfikacja réznic moze i§¢ w parze z identyfikacja
punktéw wspdlnych i porozumienia [...]*

Co wigcej, we wspdlczesnym s§wiecie granice migdzy Swietym / duchowym i §wiec-
kim / codziennym s3 bardzo plynne. Wedtug Lestera Kurtza rytuat prowadzi do zmiany
profanum w sacrum 1 odwrécenia normalnego porzadku rzeczy. W ten sposéb najzwy-
klejsza czynnos¢ moze staé si¢ aktem duchowym?®. Jest to w pewien sposéb zbiezne

2 Will Eisner byl pierwszym twdrca, ktéry wykorzystal forme komikséw do rysowania podrecznikéw
dla wojska. Wigcej w wywiadzie z Tomaszem Kolodziejczakiem, wydawca komikséw (,,Fronda. Pismo
poswigcone” 2007, nr 42, s. 176).

2O gwaltownych wystapieniach nauczycieli i duchownych, zarzucaniu komiksowi nadmiaru prze-
mocy, erotyzmu i ,podkopywania moralnosci” oraz wprowadzeniu w 1954 r. w Stanach Zjednoczo-
nych Kodeksu Komiksowego pisze Jerzy Szylak (idem, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, op. cit.,
s. 21).

2 Termindw sacrum i profanum uzywam tu w rozumieniu Durkheima (Elementarne formy Zycia religijne-
go. System totemiczny w Australii, ttum. A. Zadrozyriska, Warszawa 1990) oraz Mircei Eliadego (Sacrum
i profanum. O istocie religijnosci, thum. R. Reszke, Warszawa 1999).

# Por. w dalszej czgsei komiksy—kampanie spoleczne i wspomniane juz amerykariskie komiksy
ostrzegajace przed molestowaniem.

# J. A. Beckford, Globalizagja i religia, thum. E. Kopczyriska, w: Sogologia codziennosci, pod red.
P. Sztompki i M. Boguni-Borowskiej, Krakéw 2008, s. 762.

% L. Kurtz, Wierzenia, rytuaty, instytucje, ttum. M. Korzewski, w: Sogjologia codziennosci pod red.
P. Sztompki i M. Boguni-Borowskiej, Krakéw 2008, s. 801. Kurtz zauwaza, ze religie zmieniaja swoje
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z uwag Tadeusza Eukaszuka o tym, ze sacrum moze zostaé rozpoznane wszedzie, jezeli
odczuwaniu podmiotu bedzie towarzyszy¢ gleboka wiara. Badacz pisze o mnichach
przykladajacych ucho do podlogi, by uslyszec bicie serca Jezusa, a w konsekwencji po-
czud jego obecnosé i konkluduje: ,,Chrystusa mozna spotkad na szerokim froncie styku
z calg rzeczywistoscia, jesli patrzy si¢ na nig w Swietle objawienia 1 wiary”*. Naste¢pnie
dodaje: ,przy opisie moze dojsé¢ do poszerzenia spektrum konkretnych sytuacji, w kto-
rych da si¢ dostrzec wystgpowanie elementéw zdolnych umozliwié i zabezpieczyé
uobecnienie Chrystusa w rzeczywistosci Kosciola”. To ,zabezpieczenie” wydaje si¢
konieczne, zwlaszcza, jezeli zestawimy je z tym, co pisze byly ksiadz Tadeusz Bartos:

Religia staje si¢ zb¢dna. Przekaz mitologiczny zaposredniczony w stowie
rywalizowaé musi z obrazem danym bez sléw. Atrakcyjnosé mszy swigtej
spada od czasu wynalezienia kina. Dzi§ mamy nowe spektakle, a barw-
nos¢ i koloryt liturgii sa juz tylko wspomnieniem?.

Komiks moze promowaé wartosci chrzescijariskie w nieco odmienny, nowatorski
sposéb, docierajac przy tym do mlodych odbiorcéw. Filmy z pierwiastkiem religijnym
zbyt si¢ juz opatrzyly, poza tym niosa:

standaryzacje¢, uproszczenie obrazu, masowos¢ produktu. Istnieje potrze-
ba drég bardziej wznioslych, elitarnych. Literatura, teatr, muzyka, malar-
stwo, rzezba — to inne nosniki starych mitéw?.

Barto$ nie wymienia komiksu, ale przy takiej ilosci wszelkiego typu dziet o tema-
tyce religijnej w ostatnich latach, chyba uzasadnione jest przypuszczenie, ze ta forma
przekazu moglaby si¢ znalez¢ miedzy filmem, literatura a malarstwem. Tym bardziej,
ze skoro ,nowoczesnos$¢ nie potrafi juz odnalez¢ si¢ w starym jezyku [...], umarla
wyobraznia religijna”, to moze wlasnie komiks jest préba komunikowania w nowym,
(po)nowoczesnym jezyku? Eaczenie sacrum z profanum — taka jest wlasnie cala histo-
ria religii, w ktérej nast¢puje nieuchronne oddalanie si¢ od tego, co sakralne®. Na
pewny latwos¢ komiksu w przekazywaniu tresci 1 bezkrytycznos$¢ odbiorcéw, ktérzy
siggna po religijny komiks chociazby z cickawosci, by przekonac sig, jak wyglada Biblia

oblicze dostosowujac si¢ poniekad do przeobrazen, jakie zachodza w ich spolecznym otoczeniu (ibi-
dem, s. 807).

% T. bukaszuk, Ikona w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciota, Krakéw 2008, s. 235-236.

27 Ibidem, s. 236.

2 T. Barto$, Wolnos¢, réwnosé, katolicyzm, Warszawa 2007, s. 201.

2 Ibidem, s. 202.

30 Ibidem, s. 209.

3U Ibidem, s. 214.
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»w obrazkach”, moze tez wskazywaé kolejne zdanie autora Wolnosci, réwnosci, katolicy-
zmu: ,w popkulturze obrazéw nieistotne sa kanony wiedzy historycznej i krytyczne
myslenie”, a wreszcie wniosek: ,chcac zmieni¢ myslenie ludzi, trzeba w ich glowach
wymieni¢ obrazy”?. Komiks jako historia obrazowa doskonale nadaje si¢ do zmiany
postrzegania religii. ,Nowy” przekaznik dziala od§wiezajaco na skostniale rytualy, a na-
wet — nieswiadomie wplywa na ich tresé. Po licznych ksigzkach czy filmach poruszaja-
cych w réznym stopniu watki biblijne lub religijne, by przywola¢ choéby Kod Leonarda
da Vinci Dana Browna czy Osmy grzech Philippa Vandenberga, przyda sie przeciwwaga
w postact ,,lekkiej formy”, jaka jest komiks, 1 powaznej tresci — chrzescijaniskiej, a wige
nietypowej dla tego gatunku.

Nie ma nic obrazoburczego w religijnym komiksie okolicznosciowym. Beckford,
badajac relacje migdzy tworzeniem religii a spoleczeristwem, przypomina, ze David
Lyon zauwazy! wielka sile ponowoczesnosci w ksztaltowaniu obrazu religii i ze to wla-
$nie nowoczesnos¢ odpowiada za czyniony z niej uzytek. Religia ulega ,,utowarowieniu
1 wplywom masowej kultury konsumpcyjnej”™. Beckford postuluje uwazniejsze przyj-
rzenie si¢ ,komercyjnym, politycznym i kulturowym kontekstom, w ktérych obmysla
sig, [...] [i— K. T.] wprowadza na rynek te potencjalne kanaly transmisyjne swigtosci™*.

Od masowego ,utowarowienia”, a zarazem obnizenia jakosci, wydaje si¢, ze nie-
daleka droga wiedzie do kiczu. Badaniem tego zjawiska w religii zajal si¢ Bruno Bal-
lardini, rzymski teoretyk komunikacji, ktérego wypowiedzi o dzialaniach Kosciola
wzbudzaja kontrowersje. Uwaza on, ze to wlasnie Koscidl wymyslit marketing. Cho-
ciaz o samym komiksie badacz nie pisze nic, jednak mozna go wpisa¢ w analizowane
przez niego koscielne strategie rynkowe. Po pierwsze, Kosciét ma bogata historie, ktéra
tworzyly stowa. Po drugie, , kosciél od samego poczatku zrozumial, ze aby si¢ sprzedad,
trzeba obnizy¢ jak si¢ tylko da poziom komunikowania™. Zly smak kultury koscielnej

rozwijal si¢ przez stulecia, a ,wychowanie dla kiczu”*

zaczyna si¢ bardzo wczesnie
— juz podczas lekgji religii w szkolach. Kicz zwigzany jest z popularnoscia, dlatego
tez nawet jesli komiksy religijne nie s3 na bardzo wysokim poziomie artystycznym,
aich scenariusze nuza schematycznoscia 1 dydaktyzmem, to 1 tak doskonale wpisujg si¢
w dlugowieczng polityke Kosciota?.

2 Tadeusz Barto§ czyni te uwagi w kontekscie filmu Kod Leonarda da Vinci oraz Powiesci o czasach osta-
tecznych Tima LaHaye’a. Zob. rozdzial Religia w okowach dostownosci (T. Bartos, op. cit., s. 223).

¥ Cyt. za: J. A. Beckford, Téoria spoteczna a religia, ttum. M. Kunz 1 T. Kunz, Krakéw 2006, s. 271.

3 Ibidem., s. 275.

% B. Ballardini, Jezus i biel stanie si¢ jeszcze bielsza. Jak Kosciét wymyslit marketing, ttum. M. Oleksiuk,
Warszawa 2008, s. 91.

3 Ibidem, s. 88.

37 Ballardini zwraca uwagg, ze i malarstwo o tematyce religijnej nie ukrywalo swej funkcji perswazyj-
nej oraz dydaktycznej (ibidem, s. 90-91).
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Komiksy moga w pewien sposéb kontynuowacd tradycj¢ wyznaczong przez ikony
$wigtych czy santoni (male obrazki swigtych), ktérych twérca byt sw. Pawel®. Co wig-
cej: mozna pokusi€ si¢ o stwierdzenie, ze komiks jest nie tak bardzo odlegly od obra-
z6w znajdujacych si¢ w kosciele, na co wskazuja rozwazania o tryptykach ze Swigtymi,
Drodze Krzyzowej, a nawet Drzwiach GnieZnieriskich w kontekscie prekursoréw
tego medium. Eukaszuk stwierdza: ,gl¢boki zwiazek, jaki zachodzi mi¢dzy obrazem
a chrzescijaristwem, stanowi Zrédlo przekonania, z ktérym Kosciét od poczatku glosil
$wiatu Ewangeli¢ przy pomocy stowa 1 obrazu [wyrézn. — K. T.]™. A to wlasnie
polaczenie tych elementéw w wigkszosci przypadkéw* tworzy komiks*! Forma ko-
miksowa nie jest tak odlegla od zalozeri Kosciola, stad nie powinna zaskakiwac znaczna
liczba komikséw okolicznosciowych i uzytkowych. Tym bardziej, ze —jak wykazaly
powyzsze przyklady — komiksy religijne moga by¢ produkowane nie tylko przez wy-
dawnictwa Swieckie (Jezus z Nazaretu** czy Tivoja Msza*), lecz takze katolickie (Historia
Cudownego Obrazu. .., Jan Pawet II. Papiez trzeciego tysigclecia).

Komiksy kampanie-spoleczne

Komiksy kampanie—spoleczne, tak jak i religijne, réwniez s3 jednoczesnie uzytkowe
1 okoliczno$ciowe. S3 uzytkowe, bowiem na ich powstanie ma wplyw ,mocodawca” (np.
instytucja), a okolicznosciowe, poniewaz maja ksztaltowac opini¢ publiczng w kwestiach
obyczajowych. W sklad Komiksu kontra AIDS*, wydanego przez Krajowe Centrum do
spraw AIDS, wchodzily prace zgloszone na konkurs oraz stworzone przez uznanych
artystéw. Komiks rozprowadzany byt bezplatnie w warszawskim Centrum ds. AIDS*®.

3 Przytaczajac ten fakt, powoluje si¢ na opini¢ Andrew Normana Wilsona (Paul: The Mind of the Apo-
stle, London 1997). B. Ballardini, op. cit., s. 55-56.

¥ T. Bukaszuk, op. cit., s. 26-27.

40 W wigkszosci, nie we wszystkich. Istnieja bowiem komiksy bez tekstu.

O ,jednosci ikono-lingwistycznej” pisal Krzysztof. T. Toeplitz (op. cit., s. 40), o ikonizacji stowa —
Ryszard Przybylski (Stowo i obraz w komiksie, w: Pogranicza i korespondencje sztuk, studia pod red. T. Cie-
Slikowskiej i J. Stawiriskiego, Wroctaw 1980, s. 243), a o zwiazku werbalno—wizualnym — Jerzy Szytak
(zwhaszcza w ksigzkach: Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, op. cit. oraz Poetyka komiksu, op. cit.).

2 Wydawnictwo Bialy Kruk nie jest katolickie, chociaz specjalizuje si¢ w albumach o tematyce kato-
lickiej 1 kulturalne;.

# Komiks wydaje Wydawnictwo Lancea, ktéremu patronuje ,Fronda”, czasopismo niekoscielne, ale
MOCNO prawicowe.

- Komiks kontra AIDS, red. D. Wojda, Warszawa 2002.

# Warto w tym miejscu przypomnie¢ o komiksie Niebieskie pigutki Frederika Peetersa, wydanym we
Francji w r. 2001 (w Polsce w 2003). Jest to fascynujaca opowies¢ o zyciu twércy komikséw z ko-
bieta, ktdra jest nosicielka wirusa HIV, podobnie jak jej synek. To ksigzka pelna optymizmu i préb
przetamania stereotypéw powstalych na temat AIDS. Nalezy jednak zaznaczyd, ze AIDS nie stanowi
tu naczelnego tematu; jest to bardziej préba oddania wlasnych przezyé autora dotyczacych zwiazku

z seropozytywna partnerka.
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Drugim przykladem komiksu—kampanii spolecznej moze by¢ Tygiel — komiks edukacyj-
ny, ktérego bohaterami s3 niepelnosprawni. Stowarzyszenie na Rzecz Niepelospraw-
nych SPES uzyskalo w r. 1996 prawo do druku i niedochodowego rozpowszechniania
Tygla, wyprodukowanego przez amerykariska organizacj¢ pozarzadows Interaid. Osoby
ze Stowarzyszenia SPES uzasadnialy to w nast¢pujacy sposéb: ,celem [...] jest préba
ksztaltowania pozytywnych postaw wobec innosci 0séb niepelnosprawnych™.

Jako komiks—kampanie spoleczne mozna tez potraktowac okolicznosciows serie
Stynni polscy olimpijczycy”, wydawana w ramach ,Biblioteki Gazety Wyborczej”. Kolek-
cja ta zostala przygotowana specjalnie z okazji roku Igrzysk Olimpijskich, a patronat
honorowy nad nig objal Polski Komitet Olimpijski. Komiksy nabywalo si¢ odplatnie,
a cze$¢ dochodu ze sprzedazy zostala przeznaczona na wsparcie konkursu dla spor-
towych szkét podstawowych, zorganizowanego przez Fundacj¢ Centrum Edukacji
Olimpijskiej Polskiego Komitetu Olimpijskiego.

Komiksy—kampanie spoleczne, czy tez szerzej: komiksy spoleczne, maja dlugg hi-
stori¢. Pierwsze utwory tego typu majace polskich autoréw pojawily si¢ w prasie kra-
jowej juz na przetomie lat 20. i 30. XX wieku®. Wieckszos¢ z nich stanowily historie
humorystyczne, ale juz wtedy zdarzaly si¢ komiksy reklamowe i propagandowe.

Komiksy jako kampanie spoleczne znane byly juz przed wojna, by przywola¢ cho-
ciazby Przygody Felusia®, ktdre mialy zachecaé czytelnikéw do glosowania na Bez-
partyjny Blok Wspdlpracy z Rzadem (BBWR). Perswazyjno$¢ komiksu umieli tez
wykorzystaé wezesni specjalisci od reklamy, zachecajac do zakupu danego produktu
badZ do skorzystania z konkretnej ustugi wlasnie za pomoca formy komiksowej™, badz
tez wybierajac postaé kreskéwkows na patrona swojej firmy, np. Myszka Miki ,,wspél-

pracowala” z Bankiem Kupcéw i Przemystowcéw w Eodzi®'.

46

A. Eamek, Komiks o osobach niepetnosprawnych, http://www.ipis.pl/artykul.php?idartykul=807&pod-
dzial= (stan z dnia 15 listopada 2011 r.).

47 Komiks ten ma na celu przyblizy¢ sylwetki najwybitniejszych polskich sportowcéw, m. in. Adama
Malysza, Roberta Korzeniowskiego, Kazimierza Gérskiego, Otylii Jedrzejczyk. Tomy zaczely ukazy-
wac si¢ co srode, poczawszy od kwietnia 2008 r.

# Wigcej pisze o tym Janusz Dunin (idem, Papierowy bandyta. Ksiqgzka kramarska i brukowa w Polsce, E6dZ
1974, s. 235).

4 Byly drukowane jednoczesnie w ,,Expressie Ilustrowanym” i ,Kurierze Czerwonym” przed wybo-
rami do sejmu w 1930. (A. Rusek, op. cit., s. 57).

% Adam Rusek powolujac si¢ na ,,Maly Przewodnik” nr 14 z 1936 r. oraz nr 7 i 14 z 1937 r. pisze, ze
w ,Kurierze Czerwonym” i ,,Expressie Porannym” zamieszczano jednoplanszowe historie komikso-
we. Zdarzalo sig, ze na dwunastu kadrach znajdowaly si¢ adresy i rysunki jedenastu przedsi¢biorstw.
Czgsciej jednak reklamowano produkty w ten sposéb, ze bohater komiksu, np. Przygdd Pani Kunegundy
uzywal roweréw, kosmetykéw itp. konkretnej firmy i zachgcal do korzystania z ustug danej instytucji
(A. Rusek, op. cit., s. 58 1 nast.).

> A. Rusek, op. cit., s. 59.
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Pewnym wyjasnieniem popularnosci komikséw—kampanii spolecznych moga by¢
stowa Gillesa Lipovetsky’ego:

reagujemy alergia na komunaly oraz prawienie kazari, domagamy si¢ przyjeé,
koncertéw rockowych, milych parad najezonych sloganami, ktérych brzmie-
nie przypomina zabawne reklamy*. Aktorzy dzisiejszej sceny spolecznej
korzystaja z uniwersum obrazéw, widowisk, sSrodkéw masowego przekazu,
systemu gwiazd, mody i reklamy. [...] Zaangazowanie moralne ma jednocze-
$nie charakter emocjonalny, zgodny z dominujacym nastrojem, zabawny™.

A wspélczesne komiksy, caly czas kojarzace si¢ z latwa rozrywka, z zabawa wiasnie,
przemycaja powazne tresci i spoleczne problemy.

Z kolei Lynn Jamieson, wychodzac od rozwazan Giddensa o wyborach dotyczacych
stylu zycia, ktdre s3 ,,konstytutywne dla narracji wlasnego ja”, rozwija poglad dotyczacy ich
znaczenia, stwierdzajac, ze implikuja one coraz wicksza ogélnoludzka swiadomosé w kon-
struowaniu swojej tozsamosci. Piszac o ,demokratyzacji osobowosci**”, dodaje, ze jest ona
czasem okreslana jako ,,fenomen nieskoriczonego indywidualizmu”, ktéry wzmacniaja: ,femi-
nizm, ruchy obywatelskie i inne walczace o réwnos¢ w spoleczeristwie™. Samookreslenie
moze by¢ tez wypracowane w trakcie tworzenia odpowiedzi na praktyczne wyzwania czy
problemy wspdlczesnego swiata. Dlatego przedstawiciele grup walczacych o réwnoupraw-
nieniec moga wyrazaé swoje poglady w komisie uzytkowym. Przykladem tego typu kam-
panii spolecznej niezamierzonej, tj. niepopieranej przez zadng instytucje, moze byc Projekt:
Cztowiek> Agaty ,Endo” Nowickiej lub Konrad i Paul. Big Dick™ Ralfa Koniga.

Ten ostatni to pierwszy na polskim rynku komiks o tematyce gejowskiej. Co cieka-
we, premiera komiksu miala miejsce podczas Festiwalu Réwnosci. Jednak w zamierze-
niu autora nie jest on manifestem homoseksualnym, mimo ze sam Konig od wielu lat
piastuje nieformalne stanowiska naczelnego kronikarza ruchu gejowskiego™.

2 Na podobny aspekt dzisiejszych mass mediéw oraz reklamy wskazuje James A. Beckford (idem,
op. cit., s. 275).

% G. Lipovetsky, Postepujaca zmiana istoty tego, co spoteczne, ttum. P. Sekula, w: Sogjologia codziennosci,
op. cit., s. 408.

* Termin utworzony przez Arlene Skolnick (The Intimate Eviroment: Explorig Marriage and the Family,
New York 1992, s. 169).

% Wszystkie cytaty z tego akapitu za: L. Jamieson, Od rodziny do intymnosci, thum. P. Polak, w: Sogjologia
codziennosci, op. cit., s. 135-138.

% Ukazal si¢ w 2006 r., wydany przez Kultur¢ Gniewu. Jego fragmenty pojawialy si¢ wczesniej
w , Wysokich Obcasach”, cotygodniowym dodatku do ,,Gazety Wyborczej”.

% Scenariusz i rysunki Ralf Konig. Komiks ukazal si¢ w 2008 r., wydany przez Abiekt.pl. Album Kon-
rad i Paul powstal w 1990 r., w niemieckim miesi¢czniku ,Magnus”.

% Pierwsze prace autora, publikowane w monachijskim, undergroundowym czasopismie ,Zomix”
oraz w magazynie ,,Rosa Fliede” pod koniec lat 70., byly w sporej cz¢sci mocno zaangazowane, na-
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Z kolei Projekt: Cztowiek opowiada o dziewigciu miesigcach ciazy. Jest swego rodza-
ju spontanicznym manifestem. Autorka odwazyla si¢ podzieli¢ swoimi uczuciami do-
tyczacymi spraw intymnych, zmian zachodzacych w jej ciele oraz stosunkéw z ludzmi
w tym — przeciez tak specyficznym — czasie. Przedstawila réwniez uwagi, na ktére
narazona jest kobieta bedaca ,w stanie blogostawionym”. Komiks wysmienicie wy-
wigzal si¢ z oddania nastroju ci¢zarnej kobiety i zachowania otoczenia; stal si¢ swego
rodzaju paraporadnikiem o tym, jak przetrwac te trzy trymestry.

Szylak w ksigzce Komiks: Swiat przestawiony wymienia trzy wlasciwosci komiksu.
Pierwsza z nich to widowiskowosé: komiks pokazuje to, co si¢ dzieje; nawet konflik-
ty rozgrywajace si¢ we wngetrzu bohatera. Druga wilasciwosé to konstruowanie wy-
razistych opozycji. I trzecia wlasciwos¢, najwazniejsza dla komikséw uzytkowych, to
nieustanna gra mi¢dzy nadawcy i odbiorcy: ,nadawca dazy do tego, by intrygowac i za-
skakiwaé odbiorce [...] w koricu za$ przekraczaé horyzont oczekiwan swojego czytel-
nika™’. Te trzy cechy znakomicie przystaja do kampanii spolecznych. One tez musza
by¢ jak najbardziej widowiskowe, zaskakujace i oparte na czarno-biatym schematach
konstrukgji fabuly 1 bohateréw, aby jednoznacznie uwypukli¢ cel i przekonaé do niego
odbiorcow.

Komiksy w grupie kampanii spolecznych nie s3 jednolite: cz¢$¢ z nich powstala
z inicjatywy jakiej$ instytucji czy stowarzyszenia, a cz¢$¢ stala si¢ kampania mimocho-
dem. Artysta stworzyl komiks nie myslac o szerszym odzewie w spoleczeristwie, ale
w wyniku silnej identyfikacji odbiorcéw z tematem (ciaza, geje)® utwdr zwrdcit uwage
na problem dyskryminacji czy nietolerancji. Marian Golka pisze o kulturze masowej

znaczone duchem politycznego ruchu emancypacyjnego gejéw. Konig jest dziala spolecznie na wielu
plaszczyznach. W 1989 r. przygotowal osiem zeszytéw o tematyce prewencyjnej dla niemieckiego
stowarzyszenia Aids—Hilfe.
http://independent.pl/magazyn/artysci/?id=0301350901310805383035323812013901013602023
13210004600 [stan z dnia 15 listopada 2011 r.].

% 7. Szylak, Komiks: swiat przestawiony, op. cit., s. 42.

% Na latwos¢ identyfikacji z bohaterami komiksu wskazuje Scott McCloud, podkreslajac ze im bar-
dziej komiksowa (szkicowa) jest twarz, tym wiecej ludzi moze w niej dostrzec siebie. Patrzac na twarz
realistyczng, zblizona do fotografii, widzimy twarz ,innego”, a patrzac na twarz komiksowa (,kre-
skéwkowa”), widzimy ,siebie”. W wielu japoriskich komiksach wigkszo$¢ bohateréw jest rysowana
prosto i szkicowo, a pozostale postacie bardziej realistycznie, zeby uniemozliwi¢ odbiorcy identyfi-
kacj¢ z nimi. Nawet w komiksach europejskich czy amerykariskich jest to zauwazalne, ale na innej
plaszczyznie: tlo jest przedstawiane staranniej, gdyz, jak thumaczy McCloud, nikt nie bedzie chcial
si¢ identyfikowal z pejzazem czy $ciang z cegiel. McCloud widzi w autoidentyfikacji z postaciami
sygnal §wiadczacy o zaangazowaniu w opowiadanie. Co wigcej, jest to proces rozpoznania i nabierania
samo$wiadomosci (§wiadomosci Siebie) zbiezny z tym osiggalnym podczas, np. prowadzenia samo-
chodu — wtedy podmiot do§wiadcza znacznie wigcej, niz przekazuje mu pige¢ zmystéw. Samochéd
kierowca czuje tak dobrze, jak siebie samego. Podczas sttuczki ,staje si¢ pojazdem” i méwi ,zderzyt sie
ze mna” a nie ,zderzyt si¢ z moim samochodem”. (S. McCloud, Understanding comics: the invisible art,
Northampton 1994, s. 31-45).
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jako systemie projekgji i identyfikacji®, gdzie wlasnie projekcja rozumiana jest jako
poréwnywanie siebie z treSciami przekazywanymi przez kulture masows. Takze ko-
miks uzytkowy jako medium zbiorowej $wiadomosci coraz bardziej przyczynia si¢ do
ksztattowania pewnych postaw.

Komiksy historyczne

Typowy polski komiks historyczny jest tekstem propagandowym, dydaktycznym i oko-
licznosciowym, w ktérym najwazniejsza jest funkcja impresywna i czasem perswazyj-
na. Dodatkowo wzmacnia je forma obrazkowa, oddzialujaca na emocje, dzigki czemu
nad warstwy jezykowsa zostaje nadbudowana kolejna warstwa utrwalajaca przekaz.
Przedstawianie wojny ma dluga tradycj¢ we wszystkich dziedzinach sztuki, a narracja
w komiksie podkresla jej ogrom i dynamizm, pojawia si¢ wiec ,realizm obiektywnej
relacji, absurd i patos, a nawet intertekstualna gra ze stereotypami i konwencjami”®, jak
pisze Wojciech Birek. Bez watpienia uwarunkowania historyczne sprawiaja, ze odbior-
cy chetnie siggaja po dziela zwigzane z t3 tematyka, co umiejetnie wykorzystuja wy-
dawecy i z okazji rocznic konkretnych wydarzeri publikuja komiksy okolicznosciowe.

Za wigkszoscig komikséw historycznych stoi ,mocodawca”. Moze nim by¢ pewna
instytucja lub jakas posta¢ zwigzana z historig Polski, ktdra stara si¢ promowa¢ dany
komiks. O komiksach tych zazwyczaj informowaly liczne media krajowe; stawaly si¢
wydarzeniami kulturalnymi. Przewazaja komiksy okolicznosciowe, stricte uzytkowe sa
rzadkoscia®.

Narodowe Centrum Kultury i Stowarzyszenie Twércéw ,,Contur” przy wspétudzia-
le Zin Zin Press wydalo 11/11 = Niepodlegtos¢®. Jest to antologia komiksu przygoto-
wana specjalnie na obchody Narodowego Swicta Niepodleglosci. Muzeum Powstania
Warszawskiego we wspdlpracy z najlepszymi rysownikami i scenarzystami wydalo 44.
Antologia komiksu®. Publikacja pojawila si¢ z okazji obchodéw 63. rocznicy wybuchu

o M. Golka, Sogjologia kultury, Warszawa 2008, s. 156.

© T. Birek, Groza i chwata w komiksie, ,Fo—pa”, nr 12 2007, s. 41.

% Przykladem na komiks historyczne $cisle uzytkowy moze by¢ seria ,,Historia Polski” (scen. W. Bi-
rek, rys. S. Kielbus), ukazujaca si¢ od 2005 do 2006 r. Miala ona przyblizy¢ dzieciom losy postaci
znanych z legendy badz historii, m. in. Popiela, Batorego czy Walezego.

% Scen.: M. Galek, J. Grudzieri, M. Jasiriski, B. Kurc, W. Tkaczyk, Z. Tomecki, R. Zar¢ba; rys.:
G. Becla, A. Chochowski, E. Ciaciuch, A. Czubek-Spanowicz, A. Janicki, A. Klimek, M. Mazur,
J. Michalski, W. Nawrot, T. Tomaszewski, J. Wyrzykowski, Warszawa 2007. Patronem projektu jest
Henryk. J. Chmielewski, zolierz Armii Krajowej i uczestnik powstania warszawskiego, autor komik-
su Tytus, Romek i A’Tomek.

% Scen.: P Kowalski, T. Pigtkowski, R. Skarzycki, D. Wojda, T. Niewiadomski, E. Mieszkowski,
T. Kolodziejczak, G. Janusz, J. Sanecka, B. Seidler, M. Wgjcik, R. Betlejewski, A. Klosg, T. Kwa-
$niewski, J. Staniszewski; rys.: K. Gawronkiewicz, P. Trusciriski, B. Szneider, J. Rebelka, R. Adler,
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Powstania Warszawskiego. Rok wczesniej ta sama instytucja wraz z wydawnictwem
Print Partner, po konkursie ,,Epizody Powstania Warszawskiego”, wydala antologie.

Nawet mniejsze organy s3 zainteresowane komiksami okoliczno$ciowymi. Wladze
miasta 1 gminy Swarzedz promowaly utwdr Powstanie Wielkopolskie — Mieszkaricy Swa-
rzedza w zwycigskim zrywie niepodleglosciowym 1918-1919%, wydany z opracowaniami
historycznymi i archiwalnymi zdj¢ciami.

Kolejne komiksy okolicznosciowe dotycza kopalni ,,Wujek”, Poznariskiego Czerw-
ca, Solidarnosci, me¢czenistwa ksigdza Jerzego Popieluszki oraz Westerplatte. Ukazaly
si¢ dzicki wydawnictwom bezposrednio niepowigzanym z jakakolwiek instytucja, ale
patronowaly im osoby majace swoje miejsce w historii Polski oraz rézne organizacje.

1981: Kopalnia ,,Wujek” pojawila si¢ w sprzedazy dokladnie w 25 lat po opisanych tam
wydarzeniach. Zawiera wstep Lecha Walesy, Janusza Sniadka (przewodniczacego Komi-
sji Krajowej NSZZ ,Solidarnos¢”) i Piotra Dudy (szefa ,Solidarnosci” na Slasku) oraz
wypowiedzi §wiadkow, strajkujacych gérnikéw, rodzin ofiar, relacje z procesu, teksty hi-
storyczne (m. in. spisane raporty dowddcéw pacyfikacji), a takze kalendarium wydarzeri.

Premiera komiksu 1956: Poznariski Czerwiec® miala miejsce w 50. rocznicg poko-
jowego protestu robotnikéw Zakladéw Przemystu Metalowego Hipolita Cegielskiego
(dawne Zaklady im. Stalina), do ktérego przylaczyla si¢ wickszos¢ mieszkaricéw Po-
znania. Mecenasem wydania jest Bank Zachodni WBK®.

Album Solidarnos¢ — 25 lat. Nadzieja zwyktych ludzi"® powstal z okazji 25. roczni-
cy ,Solidarnosci”. Zawiera wstep autorstwa Lecha Walesy oraz komentarze Wojciecha
Roszkowskiego, Jana Rulewskiego, ks. Romualda Biniaka i1 Jacka Knopki. Jako ilu-
stracje postuzyly tu archiwalne zdjecia Erazma Ciolka. Ksigdz Jerzy Popietuszko. Cena
wolnosci” jest rozszerzony wersja noweli opublikowanej w powyzszym zbiorze. Ko-

K. Ostrowski, E. Gonzales, R. Gosieniecki, J. Fras, T. Niewiadomski, E. Mieszkowski, S. Restecka,
A. Nowicka, A. Madej, M. Oleksicki, I. Konior, B. Kolomycka, Warszawa 2007.
% Scen.: F Fiedler, W. Nawrot, W. Tkaczyk; rys. J. Michalski, Poznari 2008. Album niedost¢pny
w sprzedazy. Kilkutysi¢czny naklad jest przeznaczony dla uczniéw swarzedzkich szkél, wydawnictwa
oraz Urzgdu Miasta i Gminy Swarzedz.
7 Scen.: M. Jasiriski, rys. A. Janicki, J. Michalski, projekt okladki: K. Wyrzykowski; Poznar 2006.
6 Scen.: M. Jasiriski, W. Zwikiewicz, W. Tkaczyk, rys. J. Michalski, Poznari 2006.
% http://www.sklep.gildia.pl/komiksy/5892-1956—poznanski—czerwiec [stan z dnia 15 listopada
2011 r.].
" Scen. M. Jasiriski; rys.: J. Przybylski, J. Michalski, K. Wyrzykowski, J. Ordon, Poznari 2005. Komiks
sklada si¢ z pieciu historii: powstania NSZZ ,Solidarno$¢”, wprowadzenia stanu wojennego, drugiej
pielgrzymki papieza Jana Pawta II do Polski, zabdjstwa ks. Jerzego Popieluszki i obrad ,okraglego
stolu” a takze upadku komunizmu w Polsce 1 w Europie Wschodniej (http://www.komiks.gildia.pl/
komiksy/solidarnosc_25_lat/1/art]l — stan z dnia 15 listopada 2011 r.).

O jednej nocy w stanie wojennym opowiada komiks Stan (scen. i rys. J. Fras). Ukazal si¢ w ,Prze-
kroju” 7 grudnia 2006 r. jako specjalny dodatek.
"t Scen. M. Jasiniski, rys. K. Wyrzykowski, Poznani 2005.
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miks zawiera zyciorys ksiedza Popietuszki, kilka tekstéw jego kazan, a takze archiwalne
fotografie.

Westerplatte. Zatoga Smierci’? ukazal si¢ w zwiazku z 65. rocznicg wybuchu II Wojny
Swiatowej. Premiera odbyla sic na Westerplatte. Patronem medialnym byl magazyn
»Odkrywca”, poswigcony pamig¢ci kmdr. por. Franciszka Dabrowskiego, dowddcy
obrony Westerplatte, ktérego setna rocznica urodzin przypadala w roku wydania tego
sparadokumentalnego komiksu wojennego”. Komiks zawiera liczne mapy (np. repro-
dukcje oryginalnej niemieckiej mapy z 1 wrzesnia 1939 r. pokazujaca kurs do ataku
na Westerplatte okretu Schleswig—Holstein), zdjecia (np. przedstawiajace uzbrojenie
polskich i niemieckich zolierzy) oraz artykuly (np. Przezytem pierwsze strzaty I w. §.
— dotad niepublikowany w Polsce sensacyjny wywiad z niezyjacym juz zolierzem
niemieckiej kompanii szturmowej Westerplatte).

O narragji historycznej w komiksie pisal juz przed laty Hayden White, zastanawia-
jac sig, czy utwor Arta Spiegelmana Maus. Opowies¢ ocalatego, uhonorowany w 1992 r.
nagroda Pulitzera, jest wlasciwg formg do przedstawienia tak powaznego tematu, jakim
jest ,,Ostateczne rozwiazanie”. Proponuje, by na historiografi¢ spojrze¢ jak na dzielo
literackie. Wydarzenia traumatyczne takie, jak Holocaust musza by¢ utrwalone wylacz-
nie przez gatunki wysokie, jak epos 1 tragedia, réwnie dobrze mozna je przedstawié
w komiksie”, co tez uczynil Spiegelman. White nie wyklucza komiksu jako wzorca
fabularnego wlasciwego pisaniu o Holocauscie, gdyz ,jego przedstawienie, czy to w hi-
storii, czy to w literaturze, wymaga |[...] stylu modernistycznego [...]”"*. Styl ten nie-
sie ze sobg mozliwosci przedstawienia rzeczywistoscl, ,doswiadczenia Holocaustu”,
ktérego nie oferowaly poprzednie wersje. White postuluje, aby pojecie realistycznego
przedstawienia zrewidowac i ,,wzia¢ pod uwage doswiadczenia, ktdre sa wyjatkowe dla
naszego wicku i dla ktérych stare sposoby przedstawiania okazaly si¢ nicadekwatne””.
Nie da si¢ ukry¢, ze komiks jest forma charakterystyczna dla nowoczesnosci 1 pono-
woczesnosci, dlatego dysponuje wigc wielkim wielkimi mozliwosciami prezentowania
historii.

O Holocauscie w kontekscie narratywistycznej historiografii pisal takze Frank An-
kersmit. Mozna pokusi¢ si¢ o zestawienie jego uwag dotyczacych emocji, wywoly-
wanych przez pomniki, z odczuciami, ktére budzg w odbiorcach komiksy o historii.
Otéz Ankersmit rozwija pojecie melancholii i zaloby w rozumieniu Freudowskim.

2 Scen. M. Wojtowicz—Podhorski, rys. K. Wyrzykowski, Milton Media, 2004. Autorom okazalo po-
moc wielu historykéw, zolnierzy, ludzi interesujacych si¢ historia i militariami oraz szereg instytucj,
np. Stowarzyszenie Rekonstrukeji Historycznej WST na Westerplatte. (http://www.westerplatte.org/
glowna/index.php?kod=3 — stan z dnia 15 listopada 2011 r.).

3 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, pod red. E. Domariskiej i M. Wilczyriskiego, Krakéw 2000, s. 217.
" H. White, op. cit., s. 235.

> Ibidem, s. 234-235.
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Zalobe laczy z ,doswiadczeniem przesziosci”, sytuacja, ktéra odbiorcy przezyli’®. Na-
tomiast ,doswiadczenie dotyczace przyszlosci”, zwiagzane z melancholig 1 nerwica, jest
kierowane do nast¢pnych pokoleni: odbiorcéw, ktérzy sami go nie doswiadczyli. Ma
na celu upamigtnienie tragicznego zdarzenia. W kontekscie oddzialywania komikséw
historycznych warty podkreslenia wydaje si¢ fragment z Ankersmita, méwiacy wlasnie
o tym doswiadczeniu:

Doswiadczenie wywolane przez pomnik 1 przez jego szczegdlng zdolnosé
do glebokiego poruszania naszych emocji, moze osiggnaé najwyzszy sto-
pieni doswiadczenia o. |...] Doswiadczenie o nigdy nie bedzie doswiadczenie
rzeczywistosci, ktéra dana nam jest jako doswiadczenie czegos”.

Zaréwno pomnik, jak i komiks s3 tekstami’® niepisanymi i oba moga méwic o przeszlo-
$ci. Melancholia sprawia, ze bedziemy o tym ciagle pamigtad, nigdy nie pogodzimy si¢
ze strata czy ,moralnym fiaskiem””. Zatem ,atrakcyjnos¢ komikséw historycznych”
wiaze si¢ z wlasnie tak rozumiang zaloba: dzigki obrazom wywoluje silne emogje, a za-
razem melancholia owa ma zapobiec podobnym tragediom w przyszlosci.

Bez watpienia narracja historyczna w komiksie jest uzasadniona, gdyz odbiorcy
mog3 jej intensywniej doswiadczyé, w ten sposéb latwiej zapamigtuje si¢ przekaz wi-
zualny. Juz Susan Sontag trafnie zauwazyla, ze ludzie pamigtaja nie dzigki obrazowi,
ale same obrazy®. Zatem pamigtac coraz czg¢sciej znaczy przywolywaé sobie konkretny
obraz®.

Nic wiec dziwnego, ze komiks ze swoja warstwa tekstowsy 1 obrazows jest odpo-
wiedni do opowiadania o przeszlosci. Dzigki warstwie obrazowej nie ma tylu miejsc
niedookreslonych co ksiazka dzigki czemu w trakcie jego lektury nie dochodzi do
konkretyzacji Ingardena, gdyz prawie wszystko jest pokazane. Co wigcej, odbieranie
obrazéw jest zbiezne z naturalnymi procesami zachodzacymi w siatkéwce oka oraz
W pamigci obserwatora. Na znaczenie zmystu wzroku w procesach pamigtania o prze-
szlosci wskazuje tez Ewa Domariska, powolujac si¢ na fotografie Antoniego Libery,
nazwane przez niego ,powidokami pamigci”®. Jak wiemy, okreslenia tego uzyl po raz

76 Doswiadczenie przeszlosci” jest zwiazane z zalobg, trauma 1 ostatecznym przezwyciezeniem straty
(F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, Krakéw 2004, s 423).

77 Ibidem, s. 425.

8 Tekst w rozumieniu semiotycznym oznacza kazdy tekst (wytwdr) kultury.

" F. Ankersmit, op. cit., s. 425.

80°S. Sontag, Regarding the Paint of Others, New York, 2003, s. 89.

81 Kilka powyzszych akapitéw pochodzi z artykutu Kamili Tuszyriskiej Przesztos¢ w dwumedium. Po-
wies¢ graficzna Niebo nad Brukselg, ktdry niebawem ukaze sie¢ w zbiorze (Re)Wizje Historii w Dyskursie
i Literaturze (Torun 2011 — w druku)

8 E. Domariska, Historie niekonwencjonalne, Poznani 2006, s. 238.

Napis_XVIl.indd 360 2011-12-07 14:33:18



Polskie komiksy okolicznosciowe i uzytkowe: historyczne, religijne, spoleczne 361

pierwszy Wladystaw Strzemiriski, ktdéry stwierdzil, ze po ustaniu bodZca oko nie re-
jestruje calego obrazu, lecz jedynie jego najbardziej jaskrawe szczegdly®. Zatem im
wyrazisciej zobrazowana jest opowies¢ w komiksie, tym mocniej wplynie na odbiorce
1 zmusi go do refleksji.

Komiksy te fascynuja jeszcze z innego powodu: lacza dawne zdarzenia ze wspdl-
czesng forma. Innymi slowy mamy tutaj do czynienia z fuzja postmodernizmu z Whi-
te’owskim modernistycznym stylem, rozrywkowej formy z powaznymi tematami,
obrazu ze slowem, emocji z historia, ktéra tworzy jedyna w swoim rodzaju spdjna
calo$¢, niemozliwa do osiagnigcia przez literaturg czy film. Sama forma komiksu kusi
nowoscia, 1zejszg forma, ktéra oczywiscie nie implikuje 1zejszej tresci; nie jest to kolej-
ny podrecznik do historii. Nawet jezeli pewne komiksy historyczne sa dosé¢ schema-
tyczne, propagandowe i brakuje w nich $wiezosci w przedstawianiu tematu oraz gry
z konwencja, to jednak stanowig one znaczny procent wydawanych komikséw okolicz-
nosciowych 1 uzytkowych.

*kk

2

Parafrazujac zwrot Bolestawa Lewickiego®, ,przyliterackos¢” komiksu sprzyja
ksztaltowaniu swiadomosci odbiorcéw. Komiks tak jak literatura moze pelnié funkcje
spoleczne. Tekst polaczony z forma obrazkows jest latwiejszy w odbiorze, bowiem
percepcja obrazéw jest zbiezna z naturalnymi procesami zachodzacymi w siatkéwee
oka 1 w pamie¢ci obserwatora®. Tymczasem komiks, jako McCloud’owski ,dzban”,
za kazdym razem moze by¢ wypelniony calkowicie inng ,zawartoscia”; staje si¢ wiec
Derridiariskim gatunkiem bez granic. O ,,chlonnosci” komiksu wspominat juz Roman
Jakobson, rozwazajac podanie Iliady czy Odysei w tormie komikséw™.

Zastanawiajace jest, ze tak wiele komikséw tworzonych przez polskich twércéw
stanowig wlasnie dziela okolicznosciowe czy uzytkowe. W poréwnaniu z innymi
rynkami, np. z rynkiem amerykariskim, francuskim czy japoriskim, jest to istny fe-
nomen, gdyz tam wielka popularnoscia ciesza si¢ komiksy komediowe, kryminalne
czy sensacyjne. Oczywiscie, komiks doskonale wywiazuje si¢ z przedstawiania wat-

8 W. Strzeminiski, Teoria widzenia, Krakéw 1958, passim.

8 Bolestaw Wlodzimierz Lewicki pisat o ,przyliterackosci” dziela filmowego. Wigcej w ksiazce Wpro-
wadzenie do wiedzy o filmie (Wroctaw 1964).

8 W Dziesigtej Muzie Karol Irzykowski zauwaza réznic¢ mi¢dzy obrazem i opisem oraz wynikajace
z niej rézne wrazenia estetyczne. Jerzy Szylak do tych rozwazan wlacza komiks. ,Nieruchome obrazki
pokazujace fazy dzialari postaci ludzkich i zwierzgcych korespondujg jednak z ludzkimi mechani-
zmami percepcji, s3 obiektywnym zapisem tego, co si¢ dzieje w psychice obserwatora jakiego$ zda-
rzenia rozwijajacego si¢ w czasie.” I dalej ,,twdrcy komiksu proponuja analogiczne [do kina — K. T.]
unieruchomienie zdarzen, rozrysowanie ich kolejnych faz, otworzenie procesu, jaki dokonuje si¢
na siatkéwee oka i w pamigci obserwatora.” (J. Szylak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, op. cit., s. 19.)
8 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ,Pamigtnik Literacki” 1960, z. 2, s. 431.

Napis_XVIl.indd 361 2011-12-07 14:33:18



362 Kamila Tuszyriska

kéw wyeksploatowanych w innych dziedzinach kultury, gdzie typowy dla nich sposéb
komunikowania jest juz mocno nadszarpniety. Bedac wieczng gra z nadaweca, juz na
poziomie czysto formalnym ma wpisany element zaskoczenia, zdziwienia, zwigzany
réwniez z ludycznos$cia. Msza w komiksie zamiast na rekolekcjach, komiks o gejach
obok kolejnej manifestacji czy stan wojenny w obrazkach jako quasi—-podr¢cznik do
historii — oto przyklady przeksztalcania rzeczywistosci przez to szczegélne medium.
W zaleznosci od przedstawienia tresci w komiksie za kazdym razem oddzialuje on na
inne emocje; wystuzony temat zaprezentowany w nowej wersji wabi innoscia, nowo-
$cig 1 dociera do réznych odbiorcéw.

Komiksy historyczne maja t¢ niewatpliwa zaletg, ze nie operuja podrgcznikowym
czy akademickim jezykiem, nie nuza dlugimi opisami; wiedz¢ przekazuja ,mimocho-
dem”, réwniez dzigki atrakcyjnym dodatkom: mapom, zdj¢ciom itd. Kampanie spo-
leczne w komiksach usuwaja na dalszy plan agitatorstwo, a zaangazowanie moralne
nacechowane jest ludycznoscia, pozbawione nudnego logicznego argumentowania.
Komiksy religijne, laczac ,stare” prawdy i rytualy z (po)nowoczesng forma, poddaja
je malemu liftingowi. Komiksy okolicznosciowe 1 uzytkowe sa obecnie bardzo popu-
larne, gdyz bawiac ksztaltuja opini¢ spoleczna, zwracaja uwage na pewne wspélczesne
problemy, a takze wzmacniajg patriotyzm 1 wiar¢. W Polsce istnieje na nie duze zapo-
trzebowanie, zwlaszcza w poréwnaniu z zagranicznymi rynkami. Stanowia one dosé
pokazny obszar posréd calej twdérczosci komiksowej i chociazby dlatego, badajac ,,ob-
szary trzecie” literatury, trzeba si¢ nad nimi pochylié.

Kamila Tuszynska, Signal in noise — the hidden story
in the comic by Neil Gaiman

Signal to noise by Neil Gaiman takes the game with his form, combines different media (comics,
film, telephone, writing) and mixed species found within them. At the same time, this comic
is part of a series of works by implementing a strategy for story within a story.

The aim of this article is to study the relationship between the film script, which is hidden
in the character’s head, and the second one — open, which will emerge only after his death. This
relationship exposes the eternal impossibility of communication at different levels.

From information theory of data transmission can be drawn the idea that in every field
of human activity pattern can be applied to the signal to noise ratio. It allows distinguishing what
is important, relevant, from what is unimportant, irrelevant.

The communication problem is also related to the question of information overload.
And both of these concepts, i.e. the signal to noise ratio and information overload, are used
in Gaiman’s comic book.
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