Jak nalezy ogladaé wystawe, czyli
stow kilka o dziewietnastowiecznej tesknocie

za przejrzystoécig dodwiadczenia'
AcaTaA SikORA
(Uniwersytet Warszawski)

»W wieku dziewig¢tnastym nastapilo uprzemystowienie i urbanizacja Europy”, ,,po
wladze polityczng siegneta burzuazja”, ,narodzila si¢ kultura masowa, a postep
technologiczny przeobrazil éwczesne zycie codzienne” - takie stwierdzenia, czgsto
spotykane w podrecznikach czy encyklopediach, z perspektywy stuletniego dystansu
brzmig jak niewinne truizmy. Kaza widzie¢ opisywane zmiany jako ruchy tektonicz-
ne anonimowych sil; ich podmiotami pozostaja zreifikowane pojecia abstrakcyjne.

Tymczasem 6wezesne procesy modernizacyjne (jak wszelkie procesy spoleczne)
byly udziatem milionéw ludzi, ktérzy mierzyli si¢ ze stawianymi przez nie wyzwa-
niami i ich konsekwencjami. Ludzie ci, rzecz oczywista, nie znali przysziosci — byli
ich uczestnikami, a nie beznamigtnymi analitykami. Swoje doswiadczenie prébowali
jednak uja¢ w ramach réznych gatunkéw i praktyk kulturowych, nada¢ mu ksztalt
symboliczny, oswoié.

Zrodzona w XIX wieku idea organizowania wystaw stuzacych przedstawianiu
osiggniec¢ danej spolecznosci jawi si¢ jako odpowiedz na te potrzeby. Zaréwno
inicjatywy migdzynarodowe, angazujace mocarstwa, jak i te lokalne, byly arty-
kulacjami dazen i tesknot, legkéw i ambiwalencji zwigzanych z uczestnictwem
w nowoczesnych przemianach. Przyjrzenie si¢ réznym przedsiewzigciom tego

typu pozwala pokaza¢, jak réznie postrzegano te procesy w zaleznosci od miejsca

1 Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod naz-
wa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2013-2016 (grant ,, Ekspozycje nowoczes-
nosci. Wystawy krajowe i tematyczne na ziemiach polskich w latach 1821-1929 a doswiadczanie
proceséw modernizacyjnych”). Niniejszy tekst jest pierwszym rozpoznaniem problematyki dotycza-
cej projektowanego porzadku doswiadczania wystawy i stanie si¢ podstawa wigkszego studium.
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usytuowania. Zupehnie czym innym byta bowiem Wystawa Swiatowa w Londynie,
czym innym — wystawa rolnicza w Lowiczu. Zarazem jednak obie, cho¢ w rézny
sposéb, wymagaly uczestnictwa w swoistych praktykach, ustanawialy wyobrazenia
o $wiecie, funkcjonowaly w sieci relacji spolecznych.

Na ziemiach polskich historia wystaw rozpoczela si¢ w latach dwudziestych XIX
wieku. Pierwsze ekspozycje poswiecone byly przede wszystkim osiggnieciom prze-
mystu i wyrobom artystycznym. W drugiej polowie stulecia ruch wystawienniczy
znacznie si¢ ozywil: podejmowano caly szereg inicjatyw po$wieconych réznym
galeziom dzialalnosci (od rolnictwa przed przemyst, edukacig, higieng, po prace
kobiet). Zwiericzeniem polskich przedsigwzigé tego typu za czaséw zaboréw byta
Powszechna Wystawa Krajowa we Lwowie w 1894 roku®.

Wystawy i ich przygotowanie byly zywo komentowane w prasie. Publicysci zdawali
czytelnikom relacje, dzielili si¢c wrazeniami, oceniali przygotowanie ekspozycji i zacho-
wanie publicznosci, dawali praktyczne wskazéwki zwiedzajacym i organizatorom. Ich
wypowiedzi — czesto o charakterze projektujacym — pozwalaja zatem zrekonstruowac
sie¢ kategorii, ktére wedle nich majg organizowa¢ doswiadczenie zwiedzania wystawy.
Sa przy tym artykulacja swoistej perspektywy polskich inteligentéw, perspektywy
wyznaczanej przez wyobrazenia o londyniskich krysztalowych patacach i paryskich
niebosi¢znych wiezach, a zarazem przez realia prowingji i sytuacje zaboréw.

Przedstawiony szkic jest préba zrekonstruowania, jak w $wietle polskiej pu-
blicystyki z drugiej polowy XIX wieku (przede wszystkim pochodzacej z zaboru
rosyjskiego) — miata wyglada¢ dobrze przygotowana wystawa? Jak nalezalo jej
doswiadczaé? I co projekt ten — oraz zwigzane z nim ambiwalencje — méwiag nam
o dziewigtnastowiecznym do$wiadczeniu nowoczesnosci?

Zacznijmy od praktycznych kwestii organizacyjnych.
UjrZEC ,UPLASTYCZNIONY OBRAZ RYBOSTANU"

Zebranie w jedno miejsce rozlicznych ptodéw rolnictwa lub wyrobéw
przemystu, skupienie w danym punkcie o ile mozna pokaznej liczby
wystawcow, wymiana zdan i dyskusje w tych przedmiotach prowa-
dzone przyczynig si¢ do wyswietlania brakéw lub postepu, jaki w tej

2 Zob. A. Dexlerowa, Wystawy wytwdrczosci Krolestwa Polskiego, Warszawa 1999. Czlonkowie zespotu
grantowego na podstawie kwerend sporzadzili liste wystaw odbywajacych si¢ na ziemiach polskich
1821-1929, ktéra ma ukazac si¢ w planowanej publikacji Przewodnik po wystawach krajowych i tema-
tycznych na ziemiach polskich 1821—1929 (tytul roboczy).

3 I oto ujrzelismy uplastyczniony obraz rybostanu kraju naszego, obraz trudéw i zabiegéw, przedsig-
wzigtych celem ukulturowania rybactwa, tego naturalnego bogactwa krajowego.” ([B. a.], Wystawa
rybacka, ,Kolarz, Wioslarz i Eyzwiarz“ 1900, nr 84, s. 2). We wszystkich cytatach zachowano pisow-
ni¢ oryginalu.
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lub owej galtezi uczyniono, wykazujac zarazem, czy postep ten jest lub

nie jest racjonalnym®*.

_ Oto ogélna refleksja nad celem ekspozycji wytozona na tamach ,Glosu” przez
J6zefa L. Swieszewskiego. Autor kryjacy si¢ pod inicjatami J. B. R. piszacy dla
» Iygodnia” formutuje t¢ mysl jeszcze dobitniej:

»  Jak przy studyjach nauk przyrodniczych niezbedna rzeczg sa wzory,
okazy i doswiadczenia, tak w badaniach ekonomicznych i statycznych,
wielka pomoca sg wystawy rolniczo-przemyslowe. Zwiazek istniejacy
miedzy produkcja materialéw surowych a przerabianiem dla powigk-
szenia ich uzytecznosci, czyli zwigzek miedzy kulturg, a spolecznym
postepem, cywilizacyja (wzajemne ich na siebie oddziatywanie), daje
mozno$¢ z rozwoju jednej o rozwoju drugiej wnioskowaé. Okolicznosé
ta czyni wystawy rolniczo-przemyslowe skala spotecznego postepu

w danym obrebie i czasie’.

Wystawy maja zatem sytuowaé¢ dang galaz dzialalnosci ludzkiej (czy chodzi
o urzadzenia higieniczne, prace kobiet czy rolnictwo) uprawiang na danym obsza-
rze (prowincji, kraju czy calym $wiecie) na osi postgpu. Pozwalaja zdiagnozowac
aktualny stan wiedzy i rozwoju, a zarazem wskazuja kierunek, w ktérym nalezy
dazy¢. Maja zatem stuzy¢ celom naukowym, ewaluacyjnym, dydaktycznym.

Nie wystarczy jednak ,zebra¢ w jedno miejsce rozlicznych plodéw rolnictwa lub

wyrobéw przemystu” i zgromadzi¢ ,pokaznej liczby wystawcéw”:

»  Jesli wystawy majg nam przedstawié¢ rezultaty celowej kulturalnej
pracy naszej, jesli nas maja namacalnie pouczaé, jakimi srodkami mo-
zemy zwigkszy¢ swoj dobrobyt, rozszerzajac go na nizsze warstwy,
jesli jednym stowem majg stac si¢ kulturalno-pedagogicznymi, a nie
pozostawac jarmarko-sklepowymi, to w urzadzaniu ich powinien by¢

wprowadzony pewien plan i porzadek®.

Machina do wyrobu poriczoch, koronki, gruszki, narzedzia chirurgiczne, ,cicho-

chody, czyli cichostepy” (czyli kamasze z podeszwg pokryta warstwg kauczuku),

4 J.L Swieszewski, Wystawa nasion, ,Glos” 1886, nr 3,'s. 42.
J. B.R., O rolniczo-przemystowych wystawach gubernijalnych, , Tydzien” 1883, nr 1,s. 1.

6 Al Zaw [A. Zawadzki], Korespondencja ,Glosu”. Wilno. Co dala wystawa i co dac mogla, ,Glos” 1891,
nr 41,s.491.
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buhaj koloru hawana, pudetka do zapalek, ulepszony klozet i tysiace innych przed-
miotéw mogg stac si¢ czgécia obrazu diagnostycznego dopiero wtedy, kiedy zostang
odpowiednio wyselekcjonowane, opisane, wyeksponowane, zaaranzowane, a na-
stepnie we wlasciwy sposéb obejrzane przez publicznosé. Dopiero wtedy wystawa
moze tworzy¢ ,piekna, jednolitg i pouczajaca calos$¢™, stanowic wizualng metonimie

o funkcji ewaluacyjnej.

Wystawy specjalne przynies¢ moga wickszy daleko pozytek anizeli
ogolne, ale wtedy tylko, jezeli przedstawiaja doktadnie calo$¢ danej
galezi przemystu i jezeli dobér okazéw jest staranny, tak, ze pod pew-
nym wzgledem stanowi¢ one mogg zbiér wzoréw. O obecnej wystawie
powiedzie¢ tego nie mozna [...] Po prostu jest to popis i reklama
firm znanych, ciekawie ogladane przez t¢ publicznosé, ktéra réwniez

ttumnie gapi si¢ przed oknami sklepéw [...]%

Wystawa nie jest odpowiednikiem witryny, w ktérej prezentuje si¢ produkty
po to, by je zareklamowa¢. Nie jest réwniez jarmarkiem czy bazarem — a wiec
miejscem handlu, gwarnym i niejednorodnym, w ktérym ludzie przemieszczaja
si¢ wedle wlasnych, swobodnie ksztaltowanych trajektorii, wchodza w interakcje,
negocjuja. W jej ramach mozna dokonywaé zakupéw, ale funkcja handlowa ma
znaczenie drugorzedne.

Wystawiane przedmioty powinny by¢ bowiem ogladane jako elementy obrazu
diagnostycznego, nie towary. Z tego wzgledu nalezy je podda¢ starannej selekcji:
tak, by mogty by¢ uznane za wyroby reprezentatywne dla stanu przemystu i rol-
nictwa danego obszaru. Stad propozycja utworzenia ,komisji gospodarczych”,
ktére zachecalyby rolnikéw do wziecia udzialu i pomagaty organizacyjnie mniej

zamoznym wystawcom. Komisje te:

moglyby dac jedynie krajowi wierny obraz stanu jego przemystu rolni-
czego i sil produkeyjnych, obraz ten uzupetniajac szczegétows i wierng
statystyka; stosunek pomocniczy tych komisyj do scentralizowanej
wystawy rolniczej ulatwitby sformowanie pewnego kompletu plodéw;
w nastgpstwie czego powstalaby emulacja szlachetna, przyczyniajaca

si¢ stanowczo do wzrostu gospodarstw?.

7 M. Hn [M. Heilpern], Wystawa higieniczna w Warszawie, ,,Glos” 1887, nr 23, 5. 360-361.
8  [B.a.], Glosy. Wystawa odziezy i sprazetow i potrzeb mieszkalnych, ,Glos” 1886, nr 10, s. 151.
9 [B.a.], Poklosie, ,Klosy” 1874, nr 456, s. 207.
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Wystawa ma by¢ zatem naocznym dowodem na mozliwosé rozwoju — kto ja
obejrzy, uwierzy i péjdzie droga oswiecenia i postgpu. Nie chodzi przy tym o to, by
przedstawia¢ rewolucyjne wynalazki czy metody uprawy: wazne jest, by zaprezen-
towac towary dobre, wskaza¢ sposoby dziatalnosci, ktére przynosza dochéd. Polskie
ekspozycje — jak zauwazyt korespondent ,,Glosu” z wystawy higienicznej w Warszawie
w 1887 roku — nie byly tak bogate i efektowne jak zagraniczne, ale pozwalaly zobaczy¢:

jak wiele mogliby$my, pomimo licznych przeszkdd, uczyni¢ dla spole-
czenistwa przy zapale, wytrwalosci i solidarnosci, gdyby$my raz pozbyé
si¢ chcieli falszywego przeswiadczenia, ze u nas, w naszych warunkach,

niczego zrobi¢ nie mozna™.

Dlatego tez wystawy bywaly krytykowane, szczegélnie w ,,Glosie”, za zbyt maty
udzial wloscian (jako wystawcow i jako zwiedzajacych), prezentowanie wylacznie
produktéw najlepszych firm czy débr luksusowych, tworzonych dla rozrywki (wy-
roby bogatych par). Produkty najlepsze, wyprodukowane przez bogatych przemy-
slowcéw, nie swiadczg bowiem o faktycznym stanie rozwoju danego obszaru, ani
nie wskazujg drogi rozwoju dostepnej dla ,zwyktych” rolnikéw i przedsigbiorcéw.

Sama selekcja eksponatéw nie wystarczy jednak, by uzyskac¢ przejrzysty obraz.
Wazne jest réwniez, by poszczegélne przedmioty i stanowiska tworzyly razem sp6;j-
ng, znaczacg calos¢. W tym celu muszg by¢ ogladane z wiasciwego punktu widzenia:
dlatego przestrzeni powinna by¢ aranzowana tak, by ,prowadzi¢” zwiedzajacego,
wyznacza¢ mu wlasciwg perspektywe patrzenia. Widz zawsze powinien wiedzie¢
na co patrzy, po co patrzy i gdzie powinien si¢ kierowa¢. Nawet jesli przemieszcza
sie przez ,istny labirynt” ma czué si¢ bezpiecznie, wiedzac, ze podaza droga wy-
znaczong przez z goéry zaplanowany racjonalny porzadek™.

Przyktadem wzorcowego uksztaltowania przestrzeni (mimo probleméw organi-
zacyjnych spowodowanych péznym uprzatnigciem placu po poprzedniej ekspozycji)
moze by¢ aranzacja wystawy ogrodniczej w 1885 roku w Warszawie, widziana oczami

sprawozdawcy ,Kuriera Warszawskiego™

Wystawcy obdzieleni zostali placami na wystawie tak umiejetnie, ze
kazdy z nich mégl przedstawi¢ postep w ostatnich latach dokonany

10 M. Hn [M. Heilpern], Wystawa higieniczna w Warszawie, ,Glos” 1887, nr 22, s. 344-345.

11 Por.: ,Istny labirynt salonéw i gabinetéw, cale pigtro wielkiego palacu Brylowskiego zajmujacy,
zapelniony jest okazami, a racjonalne i gustowne ich rozmieszczenie bardzo uprzystepnia zwie-
dzajacym orientowanie sie, co za wielkg zastuge oséb te wystawe urzadzajacych poczytaé nalezy”.
(Dr J. Banzamer, Wystawa thacka, urzqdzona przez Muzeum przemystu i rolnictwa w salonach patacu
Brylowskiego, otwarta dnia 6 maja b. r., , Tygodnik Ilustrowany” 1880, nr 1078, s. 342).
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i odpowiedzial wymaganiom estetyki. Czastki zas te zlaly si¢ w pigk-
ng i nader harmonijng cato$¢.

Nie méwiac juz o znakomitym przeprowadzeniu drég, o zamaskowa-
niu mniej estetycznych czesci, jak szopy dla warzyw, masami szkélek
— wspomnie¢ tu nalezy o pysznie utrzymanych perspektywach, czego
widocznie bardzo w ciggu robét pilnowano, jak sie to w przegladzie
szczegélowym okaze™.

Wazne jest zatem, by kazdy przedmiot miat dla siebie wystarczajaco duzo prze-
strzeni i §wiatla — w ten sposéb tworzy si¢ takie same warunki dla wszystkich wy-
stawcow, umozliwiajac ,,obiektywne” poréwnanie wyrobéw (przez widzow i jury).
,Kulisy” pozostaja ukryte: publiczno$¢ powinna oglada¢ dobrze zaaranzowane
eksponaty, a nie sam proces ich aranzowania.

Dalej sprawozdawca ,,oprowadza” czytelnikéw po terenie, zaznaczajac skad naj-
lepiej podziwiaé poszczegdlne stanowiska (np. ,Z tego punktu rozposciera si¢
pickny widok na cze¢$¢ wydzielong p. Kronenbergowi doskonale przybrang™).
Zwienczeniem relacji jest przyjecie perspektywy jury:

Zanim opuscimy wystawe na dzisiaj, wejdzmy jeszcze na taras na pawi-
lonie sedzidw, a estetyczna calo$¢ urzadzenia przedstawi nam si¢ zna-
komicie. We wszystkich kierunkach przedstawiajg si¢ widoki istotnie
pigknie, a tto wielkich ciemnolistnych drzew alei wyborng dla wido-
kéw tych granicg stanowi™.

Harmonia, pigkno, racjonalnosé¢ — ta triada powinna organizowaé przestrzen
wystawy. Dzigki nim wzrok zwiedzajacego sam kieruje si¢ na wiasciwe obiekty,
a zwiedzanie przebiega plynnie: w tak zaaranzZowanej przestrzeni nie ma miejsca
na doswiadczenie zagubienia, przypadkowosci, chaotycznosci.

Co nie znaczy, ze nie przypadaly one w udziale tysiacom widzéw odwiedzajacym
gorzej zorganizowane ekspozycje. Sprawozdawcy czesto wytykaja przypadkowosé
w doborze i rozmieszczeniu eksponatéw, problemy z orientacja, z jakimi musza
mierzy¢ si¢ zwiedzajacy. Na przyktad korespondent ,Glosu” donosi z wystawy
wilenskiej:

12 [B.a.], Wystawa ogrodnicza, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 250 b, s. 1-2.
13 Ibidem,s. 2.
14 Ibidem.
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»  Tu [w pawilonie drobnego przemystu — A. S.], gdy zwiedzajacy wysta-
we wejdzie, gubi si¢ troche, gdyz na raz tak duzo przedmiotéw rzuca
mu si¢ w oczy, iz nie wie, od czego rozpocza¢ ogladanie, zwlaszcza
ze ugrupowanie przedmiotéw jest weale niedowcipne. Tu kwiaty, tam
garnki z gliny, obok sery, maslo, owoce i dywany kosztowne lub, co gor-
sza, obok koronkowych wyrobéw miody litewskie i obuwia rozmaitego
gatunku®.

Patrzac na kwiaty obok garnkéw, koronki obok miodéw, zwiedzajacy nie wie,
co wiasciwie oglada, jakie sa relacje pomiedzy poszczegdlnymi eksponatami, co
méwig one o stanie przemystu drobnego w 1891 roku. Innym przykiadem takiej

niepewnosci s3 wrazenia z wystawy higienicznej w Warszawie:

»>  Spostrzegamy w stojach napetnionych spirytusem okazy patologiczne
zwyrodnialego, pokrytego gruzelkami [sic!] pluca oraz krtani; szkoda
tylko, Ze obok nie umieszczono postaci zdrowego pluca i krtani, co
ulatwiloby ogétowi spostrzezenie réznicy miedzy organem zdrowym
a chorobg dotknietym™.

Widz wie, ze patrzy na chore organy — nie wie jednak, jak ta choroba si¢ wizu-
alnie objawia, skoro nigdy wczesniej nie widzial organu zdrowego. Eksponat ma
zatem sens dopiero w kontekscie innych eksponatéw; bez mozliwosci wizualnego
poréwnania, nie jest mozliwa dystynkcja, a w konsekwenciji i ocena.

Zwraca na to uwage dziennikarz ,Przegladu Tygodniowego” w swojej relacji
z wystawy plodéw gospodarstwa i ogrodnictwa (Warszawa 1867):

»  Oddajemy wszelka stusznos¢ pracy delegacji urzadzajacej — zrobita
ona wszystko co si¢ zrobi¢ dalo, uszykowata przedmioty jednorodne

obok siebie, aby ulatwi¢ poréwnanie [...]".

Nie rozwigzuje to jednak wszystkich probleméw. Dalej zwraca si¢ bowiem uwage

na brak wlasciwych materialéw objasniajacych:

15 []. S.1, Korespondencja ,Glosu”. Wilno. Przemyst drobny na wystawie wileriskiej, ,Glos” 1891, nr 40,
s. 478.

16 [B.a.], Zycie spoleczne. Wystawa higieniczna, cz.1, ,Prawda” 1887, nr 24, s. 283.

17 [B a.], Wystawa plodow gospodarstwa wiejskiego i ogrodnictwa w Warszawie, ,Przeglad Tygodniowy
Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk Pigknych” 1867, nr 41, s. 325.
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nie majac pod r¢ka materialéw, objasnieri innych da¢ nie mogta [de-
legacja urzadzajaca — A.S.] nad te kartki jakie albo wystawcy, albo
kancelaria pomiescila; kartki te za$ nic nie objasnialy précz nazwiska
wystawcy i miejsca jego zamieszkania. Katalogi spéznily si¢ réwniez
i gotowe byly dopiero w sobote. Szkoda, wyznajem[y], niewielka, la-
konicznoé¢ bowiem katalogu wyréwnywa lakonicznosci kartek™.

Temu, co si¢ oglada, musi zatem towarzyszy¢ stowo: stowo nazywajace, stowo
objasniajace. Co wazne: powinno by¢ to stowo pisane, a wiec wlaczone w porzadek
wizualny ekspozycji (podpisy i tabliczki) badz porzadek ten replikujace (katalog
jako drukowany ekwiwalent wystawy). Kiedy brakuje opisu, sens zwiedzania staje
pod znakiem zapytania:

Wszyscy bez wyjatku glosno wypowiadali pochlebne o niej [wysta-
wie — A. S.] zdanie. Skarzono si¢ wszakze, iz okazy nie sg jeszcze
ponumerowane i ze nie ma katalogu je objasniajacego. [ ...] Tak wigc
publiczno$¢ po dzis dzieri zwiedzajaca wystawe musi ograniczac si¢
jeszcze na ogdlnym przygladaniu si¢ okazom nie wiedzac czgsto nawet
jak si¢ nazywa dany przedmiot™.

Zwiedzanie nie jest przechadzka flanera polegajaca na kolekcjonowaniu nie-
definiowalnych wraze, ale przedsigwzieciem poznawczym: jakie korzysci mozna
za$ odnies¢ z ,,0gdlnego” przygladania si¢ nienazwanym obiektom? Te sytuacje
kryzysowa zazegnano dzigki pomocy dyzurujacych specjalistéw (rozpoznawal-
nych w tlumie dzigki czerwonym kokardom) i studentéw, ktérzy sami zglosili
si¢ do komitetu organizacyjnego. Miejsce drukowanego przewodnika zajeli wige
przedstawiciele inteligencji, udzielajacy wyjasnien ustnie. Stowo méwione miafo
jednak pelni¢ role pomocniczg, poboczng — bez katalogu wystawa jawila si¢ jako
niekompletna®®.

Swiadczy to — po raz kolejny — o polozeniu akcentu na statyczny porzadek wizu-
alny, w ramach ktérego zwiedzajacy, nie wchodzac w zadne interakcje miedzyludz-

18 [B.a.], ibidem, s. 325. Dalej zauwaza si¢: ,W takim razie moze lepiej bylo nie drukowa¢ weale ka-
talogu, a w jego miejsce da¢ sprawozdania delegacji sedzidw, protokoly wymotywowane, ktére by
najlepiej rzucily swiatlo na wystawe i jaka$ praktyczng korzys¢ przyniosty rolnictwu’”.

19  [B.a.], Wystawa Rolniczo-Przemystowa w roku 1874, ,Kurier Warszawski” 1874, nr 202, s. 1.

20 Nalezy pamigta¢, ze w drugiej potowie XIX wicku na ziemiach polskich znaczny odsetek ludnosci
pozostawal niepismienny (wg danych ze spisu ludnosci Warszawy z 1882 r. byto to ponad 50 %) .
Wydawatoby si¢ wiec, ze fatwiej byloby osiagna¢ cel dydaktyczny, gdyby wieksza wage przyktadano
do wyktadéw, pogadanek i oprowadzania chetnych, niz podpiséw czy katalogéw (ktére zreszty za-
zwyczaj byly publikowane z opéznieniem).
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kie, wie, na co patrzy i gdzie si¢ kieruje. Postep ma zosta¢ oswojony w warunkach
laboratoryjnych, poprzez spojrzenie — nie za$ czynne uczestnictwo i interakcje

mi¢dzyludzka.

ImpERIUM JEDNEGO ZMYSEU

Dziewietnastowieczna nauka opierala si¢ na oddzieleniu podmiotu poznajacego
od przedmiotu poznawanego, krytycznym dystansie, obiektywnej analizie. Sposéb
organizacji wystawy mial utatwia¢ zastosowanie tych procedur: wyraznie wskazywacé
przedmiot badania, ulatwia¢ poréwnanie poszczegdlnych obiektéw, zapewniaé
wszystkim wystawcom te same warunki. Profesjonalng oceng zajmowali si¢ s¢-
dziowie (ktérzy wazyli, mierzyli i przyznawali punkty), ale zwiedzajacy — z wigksza
pokorg i w oparciu o uznane autorytety — mieli powtdrzy¢ ich kartezjanski gest.
Gest ten nie byt jednak w istocie gestem — byt spojrzeniem. Jak zauwazyt Norbert
Elias, koncepcja umystu kartezjanskiego zrodzila si¢ w ramach kultury, w ktérej
zachowania cielesne zaczely by¢ poddawane daleko idacej kontroli. Koniecznosé
powstrzymywania zywiolowych reakgji legla u Zrédet wyobrazenia, ze czlowiek jest
jak myslacy posag: nieruchomy, nie wchodzacy w bezposrednig interakgje, ale postrze-
gajacy, swiadomy i analizujacy™. Wyobrazenie to Iaczy si¢ z silnym uprzywilejowaniem
wzroku kosztem pozostalych zmystéw, szczegdlnie za$ dotyku, smaku, powonienia.
Wystawcy i zwiedzajacy stawali zatem przed wyzwaniem: jak zaprezentowac
wizualnie i ocenia¢ te przedmioty, ktérych sie kosztuje, wacha czy dotyka. Relacja
z wezesniej omawianej wystawy ogrodniczej w Warszawie sugeruje, Ze calos¢ orga-
nizowana bylta pod katem efektu wizualnego (nie zapachowego). Réwniez produkty
spozywcze nalezalo prezentowac tak, by przemawiaé¢ przede wszystkim do zmystu

wzroku. Najambitniejsi wystawcy wkiadali duzy wysitek w aranzacje swoich wyrobéw:

W duzej oszklonej szafie stoi w posrodku misterna biala piramida
cukrowa w stylu egipskim, po obu za$ jej stronach przepyszne wazo-
ny jasnopopielatego koloru z najpigkniejszymi kwiatami, ktére chec¢
bierze powachad, tak doskonale nasladuja naturalne. Wazony jednak
i kwiaty sg z cukru robione w reku, a wszystko jest tak pickne, ze
wystawa Kosteckiego najbardziej gustowna i elegancka, nie méwiac
juz o tym, ze jest zarazem najsmaczniejsza>’.

21 N. Elias, Problemy samoswiadomosti i obraz czlowieka, w: idem, Spoleczeristwo jednostek, thum. J. Sta-
wiriski, red. naukowa i przedm. M. Marody, Warszawa 2008, podrozdz. Myslgce posqgi, s. 109-141.

22 [B. a.], Wystawa rolniczo-przemystowa we Lwowie 1877 r. Wyroby chemiczne, ,Czas” 1877, nr 224,
s. 2. Réwniez wyroby skérzane na wystawie rolniczo-przemystowej w 1876 roku byly prezentowane
w szklanych skrzyniach. Sprawozdawca ,Kuriera Warszawskiego” zwrécil uwage, ze nie pozwala
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Inna cukiernia wystawita zas$ ,,posag czekoladowy Sobieskiego gniotacego Tur-
kéw pod stopami dzielnego rumaka” oraz ,z cukru trzech wygnaricéw sybirskich
robigcych krzyz dla zmartego kolegi jak na obrazie Grottgera™. Wyroby cukiernicze
przyjmuja wigc forme wyrafinowanych rzezb ocenianych pod katem estetycznym.
I nawet muzyka w ramach wystawy muzyczno-teatralnej musi zosta¢ ujgta w karby
przedstawienia wizualnego (przyjmuje wige forme partytur i portretéw).

Nie tylko doznania cielesne, ale i dzialania sprowadza si¢ do percypowanych
wzrokowo przedmiotéw. Na przyklad w ramach wystawy higienicznej nie pre-
zentuje si¢ procedur szpitalnych, lecz narzedzia chirurgiczne, stoly operacyjne czy
srodki dezynfekcyjne. Co wazne, oddaje si¢ réwniez ,wszelkie szczegély, nawet
najdrobniejsze”:

Ustane 16zko, odziez i naczynia przedstawil kazdy z szpitaléw warszaw-
skich. Skromne to i proste, jednak utrzymane w nalezytym porzadku
i czystosci wszelkim wymaganiom odpowiedzie¢ zdota. Moze tez pu-
bliczno$¢, ktéra zwlaszcza w warstwach mniej inteligentnych z takim
przesadnym strachem na szpitale spoglada, przekona si¢ naocznie, ze
s3 to instytucje zapewniajace nie tylko latwiejsza niz w domu pomoc
lekarska, ale nawet do pewnego stopnia wygody wicksze.

Zyczyé by jednak nalezato, aby szpitale w naturze posiadaly urzadzenia
wewngtrzne takie, jakie widzimy na wystawie [...]*.

Ostatnia uwaga korespondenta problematyzuje kwesti¢ reprezentacji: okazuje sie,
ze ,szpitale w naturze” moga wygladaé nieco inaczej niz ich wystawowe modele —
statyczne, sterylne, uporzadkowane. Nie $wiadczy to jednak o porazce wystawcow.
Ekspozycja ma oferowaé¢ obraz wyrazny, przejrzysty, syntetyczny; ukazaé szpital
wolny od krzataniny, jekéw, cierpienia, krwi, odoru cial (czyli taki, jaki by¢ powinien
w wedle wizji nowoczesnej). Tej eliminacji doznan cielesnych towarzyszy postulat
hiperrealizmu wizualnego. I tak model izby felczera, wagonu sanitarnego, przytutku
cholerycznego nie zostaly przyjete entuzjastycznie poniewaz ,maly wymiar modeli
nadaje im wigcej wyglad zabawek i nie wzbudza takiego zajecia jak przedmioty
naturalnej wielkosci [...]7*. Natomiast ekspozycja Warszawskiego Szpitala dla
Dzieci doczekala si¢ pochwaly:

to oceni¢ jakosci wyrobu i zasugerowal, by skéry przybija¢ badz przywiazywacé, co zapobiegnie kra-
dziezom, ale pozwoli dotkna¢ wyrobu. ([B. a.], Wystawa Rolniczo-Przemystowa, cz. 111, ,Kurier War-
szawski” 1876, nr 248, s. 1-2).

23 Ibidem,s. 2.
24 [B.a.], Zycz'e spoteczne. Wystawa higieniczna, cz. 11, ,Prawda” 1887, nr 25,5. 291-292.
25 D-r. LW [L. Winiarskil, Wystawa higieniczna, cz. 111, ,Przeglad Tygodniowy” 1887, nr 24, s. 333.
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przedstawiajac wszystko, co w szpitalu znalezZ¢ mozna, a zatem plany,
przesliczny model catego szpitala, dlugosci 4 lokcie, szerokosci 21/2,
bez dachu, a zatem pozwalajacy z géry zapoznaé si¢ z calym urzadze-
niem doskonale zbudowanego szpitalika, ktéry jest duma Warszawy;
oprécz tego w oddzielnym pokoju znajdujemy trzy 16zeczka natural-
nej wielkosci z manekinami dzieci w strojach szpitalnych; materace

16zeczek sa druciane i wlosiane®.

Mozna zatem zobaczy¢ model szpitala ,z géry”, ale réwniez przyjrzec si¢
realistycznym szczegétom: materacom, 16zkom czy strojom, a nawet figurom
reprezentujacym dzieci. Manekiny pacjentéw zachowuja si¢ przy tym tak, jak
powinni pacjenci: nie ruszajg si¢, nie halasuja, leza grzecznie, nie naruszajac
przejrzystosci obrazu.

Tego warunku nie spetnialy zywe dzieci na wystawie edukacyjnej, ktére w cza-
sie prezentacji zabaw zachowywaly si¢ ,niekarnie”. Ich spontaniczne zachowanie
rozsadzalo logike ekspozycji: jak zwiedzajacy ma bowiem uchwycic istote i cel gry
proponowanej przez wychowawcéw, skoro dzieciarnia nie stucha poleceri? Z tego

wzgledu:

wypadatoby powigkszy¢ liczbe kierownikéw zabawy, ktérzy, ulozywszy
naprzéd starannie plan, scisle by go wykonywali, kierujac dzie¢mi
w pojedynczych grupach, ktére to grupy taczy¢ by sie powinny tylko
w pewnych chwilach zabawy, jak np. w pochodzie ozdobnym lub

marszu®’.

Podziat na grupy, staranny plan, muzyka marszowa — Foucaultowska sie¢ dyscy-
pliny jest konieczna, by méc uzyskaé przejrzysty obraz (a zarazem wychowawczy
cel). Spontaniczne dziatanie musi zosta¢ sprowadzone do mechanicznej realizacji
planu; rozbrykana dzieciarnia — ujarzmiona.

Jednakze najwigksze wysitki organizatoréw, wystawcéw (a takze dziec, kt6-
rym przypadla w udziale rola eksponatéw) nie gwarantuja spelniania wlasciwych
celéw ekspozycji. Przyczyna niepowodzenia moze bowiem leze¢ ,nie w naturze
[...] wystaw, nie w ich urzadzeniu, nie w braku zabiegéw ze strony wystawcéw lub

urzadzajacych”, lecz w ,publicznosci, dla ktérej s3 urzagdzane™.

26  Ibidem.
27 [W. Nowicki], Wystawa hygieniczna, ,Bluszcz” 1887, nr 24, 5. 189.
28 J.K-g[]. Kenig], Wystawa tkacka, , Tygodnik Ilustrowany” 1888, nr 267, s. 83.



I« RozZPRAWY 1 MATERIAEY

WIDZ DOBRZE SIE PROWADZACY

Publicznosé czgsto bowiem zwiedza wystawy niewlasciwie. Traktuje je jako prze-
strzen letniskowej rekreacji*?, miejsce spotkar towarzyskich, handlu czy pole upra-
womocniania spofecznych dystynkcji w ramach teatru zycia publicznego®. Czer-
pie wigc przyjemno$¢ zmystows tam, gdzie powinna dokonywaé beznamigtnego
poréwnania i analizy; bawi sie tam, gdzie powinna si¢ uczy¢; ocenia ,wigcej strong
estetyczng i efekta” (podziwiajac ,buhaja koloru hawana”badz ,krowe w niebieskie
centki”)¥, zamiast wnikliwie bada¢ stan danej dziedziny i dalsze drogi jej rozwoju.

Nie potrafi przy tym podda¢ swoich impulséw wystarczajacej samokontroli:

Juz to wigksza czg$¢ publicznosci nie mogla wytrzymac by wbrew
ostrzezeniom nie dotkna¢ albo nawet wzia¢ w reke kazdego okazu

dajacego sie ujac®.

Na obrong zwiedzajacych sprawozdawca zauwaza, ze czyniono to z ,niezwykla
ostroznoscia’, a z calej wystawy ,zniklo podobno” tylko par¢ gruszek. Znacznie
ostrzejszej ocenie zostaly poddane osoby ,z pozoru nawet do inteligencji i przy-
najmniej $rednich sfer spoleczenistwa nalezace”, ktére na wystawie ogrodnicze;j
w Warszawie braly ,sobie bez ceremonii owoce do kosztowania”. ,Widzielismy
talerzyki puste; wszystkie okazy danej odmiany zjedzono, nawet kartka znikne-
ta!...”33 — relacjonowal ze zgroza sprawozdawca ,Kuriera Warszawskiego”. Zmysly
i zadze wzigly gére nad postawg analityczng nawet wéréd, wydawaloby sie, cywi-
lizowanej publicznosci. (Po glowie blgka si¢ trwozna mysl: czyzby w przyplywie
barbarzynstwa kartka réwniez zostala skonsumowana?)

Dotykanie, zjadanie czy przywlaszczanie sobie eksponatéw stanowi naruszenie
zasady nieingerowania w racjonalnie zorganizowang przestrzen. Osoby odwiedza-
jace wystawe maja bowiem by¢ widzami, a nie uczestnikami. Maja przyjmowac
interpretacje wpisang w zaprojektowany porzadek wizualny, a nie j3 wspéttworzy¢.

29 1 tak na przyktad w relacji z wystawy inwentarza sprawozdawca podkresla, Ze tor wyscigéw konnych
i plac wystawowy sg ,letnimi salonami” stolicy i krytykuje warszawiakéw za traktowanie wystawy
jako ,zabawki”. Zob. [L. c.], Wystawa inwentarza w Palacu Ujazdowskim ,Tygodnik Ilustrowany”
1886, nr 181, s. 395. Cho¢ z drugiej strony sprawozdawca ,,Kolarza, Wioslarza i Byzwiarza”, chwali
organizatoréw wystawy rybackiej za to ze ,potrafili nada¢ wystawie nie tylko suchy fachowy kie-
runek, lecz i uczyni¢ Dynasy przez czas trwania wystawy mitym spacerowym zakatkiem”. ([B. a.],
Wystawa rybacka, ,Kolarz, Wioslarz i Lyzwiarz“ 1900, nr 84,s. 2).

30 W. Bartkiewicz, Przeglgd wystawy krajowej sztuk pigknych, ,Bluszcz” 1867, nr 43,s. 190.

31 [B.a.], Wystawa rolniczo-przemystowa w roku 1874, ,Kurier Warszawski” 1874, nr 205, s. 1.
32 Ibidem,s. 2.

33 [B.a.], Z placu wystawy, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 247,s. 2.
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Maja odczytywac sensy, a nie wytwarza¢ je w aktywnej interakcji. Maja patrze¢ — nie
dziala¢. Jednym slowem: maja przyja¢ postawe Sennettowskiego biernego widza,
ktéry — Iekajac si¢ odstoniecia siebie w spontanicznej ekspresji — ma w milczeniu
obserwowacé otaczajaca go rzeczywisto$¢ i przyjmowac interpretacje narzucone
przez organizatoréw, sedziéw i pras¢. W zamian za wyrzeczenie si¢ dzialania,
zwiedzajacy ma wej$¢ w §wiat projektu nowoczesnego: racjonalnego, przejrzystego,
bezpiecznego, w ktérym nie ma miejsca na tajemnice, niepewno$¢, dwuznacznosé.

Ambiwalencje maja jednak t¢ dziwng przypadlos¢, ze lubig si¢ ujawniaé — szcze-
golnie podstepnie tam, gdzie prébuje si¢ je ukryé.

+JAK UMIERAJA KWIATY”

Uwage zwracaja dwie pary siedzace w jednej weale nieprzegrodzone;j
klatce, co zreszta nie przeszkadza, ze na jednym konicu klatki umiesz-
czone [sic!] jest kartka z napisem ,,Golebie pocztowe belgijskie”, na
drugim za$ koricu klatki inna kartka opiewa, iz patrzymy na ,,Golebie
paryskie”. Tym sposobem mieszkaricy klatki w miar¢ tego, w ktérym
koricu klatki usiada, staja si¢ obywatelami Belgii albo Francji, krecac
si¢ ustawicznie po grzedach utrzymujg starannie komunikacje mi¢dzy
tymi dwoma krajami®.

Sprawa na pozér niewinna, nie wzbudza zresztg wécieklej polemicznej pasji —
zostaje jednak odnotowana: jedna klatka, dwie pary golebi, dwa podpisy. Jak od-
rézni¢ jeden gatunek od drugiego, skoro ptaki nie przestrzegaja wyznaczonego
przez pismo porzadku?

Na marginesach wypowiedzi publicystycznych nieustannie ujawniaja si¢ niepo-
koje zwigzane z tym, Ze rzeczywisty przebieg wystawy odbiega od zalozen projektu:
dzieci zle prezentuja gry i zabawy, golebie mieszajg si¢ w klatce, kobiety zbyt wiele
uwagi po$wiecaja ogladaniu bizuterii, warszawiacy bawig si¢ na wystawie rolniczej,
publiczno$¢ oddaje si¢ przyjemnosciom zmystowym...

»Lego, co si¢ wezoraj dziato na wystawie, trudno doprawdy opowiedzie¢” — za-

czyna swy relacje sprawozdawca ,Kuriera Warszawskiego”

Zapach kwiatéw w bukietach w prawem skrzydle pawilonu $ciggal

najwigcej ciekawych zobaczy¢ ,,co to tak pachnie”.

34 R.Sennett, Upadek czlowieka publicznego, ttum. H. Jankowska, Warszawa 2009, szczegélnie rozdz. 9
Ludzie publiczni XIX wieku, s. 320-357.

35 [B.a.], Wystawa rolniczo-przemystowa w roku 1874, ,Kurier Warszawski” 1874, nr 206, s. 1.
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Duszono sie literalnie i dopiero pézniej, gdy zaprowadzono nareszcie
porzadek w cyrkulacji, tak, Ze wchodzono jedna strong a wychodzono
druga, mozna bylo lepiej obejrze¢ cudowne okazy i przejs¢ spokojniej
kolo planéw, rysunkéw i malowidel do szerszej czesci pawilonu, gdzie
ustanowiono nadzwyczaj gustownie rosliny egzotyczne prawdziwy

podziw budzity®.

Ttum zwiedzajacych dziatal zatem powodowany wzgledami pozanaukowymi:
na wystawe przybyl dopiero przy dobrej pogodzie, a ruszajac do prawego skrzydta
pawilonu kierowal si¢ zapachem. W konsekwencji zapanowal chaos i dopiero
wprowadzenie odgdrnie narzuconego zarzadzania ruchem pozwolito powrécié
do wlasciwych wystawowych praktyk: ogladania plansz i ,gustownie” ustawionych
ro$lin%.

Sam sprawozdawca, jak wigkszo$¢ publicystéw opisujacych ekspozycije, opowie-
dzial si¢ po stronie porzadku racjonalnego i wizualnego. Jednakze nawet w relacjach
prasowych ujawniajg si¢ czasem pekniecia i watpliwosci. Korespondent ,,Glosu”

w relacji z wystawy teatralno-muzycznej w Wiedniu zauwaza na przykiad:

Ogladanie wszystkich tych oddzialéw zobojetnia wreszcie widza. Kto
§réd tych nowych i najnowszych kompozytoréw ma swoich ulubien-
c6w, ten zatrzyma si¢ przy jednym lub drugim, spojrzy na portret, na
autograf, na $piewaczki stawne, ktérych portrety porozwieszano [...].
Smutni, znuzeni wychodzimy z wystawy. Rodzi si¢ w nas uczucie,
jakby$my opuscili cmentarz wielkosci i jakby$my przez kilka godzin

czytali stawne nagrobkis®.

Mozna si¢ zastanawia¢ czy zrédla tej melancholii nie tkwig w zmystowym wyob-
cowaniu. Czy w wypowiedzi tej nie kryje si¢ supozycja, ze muzyki nie da si¢ przed-
stawi¢ za pomocg portretéw i partytur (stanowig one co najwyzej jej nagrobek)?

Ze nie kazdy rodzaj dzialalnosci ludzkiej daje si¢ uja¢ w racjonalnie zaplanowana

36 [B.a.], Z placu wystawy, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 247, s. 2.

37 Chociaz wedlug rekonstruowanego tutaj projektu zwiedzanie nie powinno by¢ nastawione na roz-
rywke, w praktyce wystawy byly traktowane jako atrakcje i odgrywaly wazna role w rozwoju turys-
tyki: z ich okazji wydawano przewodniki, organizowano dodatkowy transport kolejowy, wynajmo-
wano pokoje, urzadzano konkursy, koncerty, wyscigi, przedstawienia teatralne itp. Réwniez sposéb
aranzowania ekspozycji i towarzyszace mu komentarze mozna odczyta¢ w kontekscie ksztattowania
si¢ swoistych dla turystyki praktyk patrzenia. Por.: J. Urry, Spojrzenie turysty, ttum. A. Szulzycka,
Warszawa 2007; A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrazy, Krakéw 2012,
szezegblnie cz. IT,Ogladanie $wiata” i cz. IIT , Turystyczny projekt $wiata”, s. 97-253.

38 Dr. H. M., Wystawa muzyczno-teatralna w Wiedniu, ,Glos” 1892, nr 23, s. 270.
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wizualng ekspozycje? Trudno wszak chyba wyobrazi¢ sobie taka uwage w odnie-
sieniu do galerii malarstwa: obrazy jako nagrobki mistrzéw.

Opisane ambiwalencje odstaniaja cos wiecej niz tylko ,zle prowadzenie si¢”
publicznosci czy problemy zwigzane z przygotowaniem dobrej wystawy: wska-
zuja bowiem na napiecie miedzy projektem wizualnego tadu a wielozmystowym
doswiadczeniem intensyfikowanym przez procesy modernizacyjne. Porusza-
nie si¢ w srodowisku wielkomiejskim, praca w fabryce czy podréz koleja wigzaly
sie z wystawieniem na caly szereg nowych bodzcéw, poczuciem zwigkszenia
tempa zycia i oderwania si¢ od natury. Ludzie dziewietnastego wieku, marzacy
o sprowadzeniu rzeczywistosci do wizualnej ekspozycji, na co dzier musieli
zatem mierzy¢ si¢ z chaotycznosciag doznan wlasciwych zyciu w epoce dyna-
micznych zmian.

Melancholia moze zatem by¢ interpretowana jako rewers wiary w powodzenie
projektu nowoczesnego; refleksyjna zaduma nad tym, co nie miesci si¢ w jego
ramach: rozpadem, wielozmyslowoscia, tym, co wykracza poza rozumowg analizg,
tym, czego nie da si¢ nazwac wprost. By ja przezywa¢ nie potrzeba ruin imperiéw —
wystarczy zaduma nad losem wystawowych pawilonikéw, tak przeciez starannie
aranzowanych, ktére péjda ,,pod topory™?, wystarczy przejs¢ si¢ wsréd zwigdlych
kwiatéw i uschnietych warzyw albo zobaczy¢ t¢ samg przestrzen o innej porze

roku, urzagdzona w zupelnie inny sposéb:

Na pozér wszystko tak jak bylo, z daleka ,bi¢kitnieje” pawilon Gostyni-
skiego, szarzeje dluga $ciana gléwnego pawilonu, czernieje kiosk ma-
jolikéw, potyska jeden, drugi, dziesiaty dach znany [...] — gdzie badz
spojrzysz co$ dobrze znajomego. Ale gdziez tertas [zgieltk, hatas —
A.S.] két i maszyn, $wist lokomobil, brze¢k, rumor, rwetes, odgtosy
dzwonéw? [...] Szukam wzrokiem majestatycznych beczek Junga
[chodzi o beczki piwa — A.S.] — zniknely. Szukam piramid wegla,
cegiel, blokéw i rur zelaznych — zniknely. Paristwo Flory rozsiadlo
si¢ wielmoznie w przybytkach minionej wystawy, uprzatajac z nich
wszystko co by minione czasy przypomnie¢ moglo*°.

Wrzesniowa wizyta felietonisty na wystawie ogrodniczej wzbudza melancholijng

zadume nad czerwcows wystawg rolniczo-przemyslowsa. Wspomina si¢ nie tylko

39 [B.a.], Wystawa rolniczo-przemystowa w roku 1874, ,Kurier Warszawski” 1874, nr 207, s. 1.
40  Stenio [Cz. Jankowskil, Jak umierajq kwiaty, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 252 b, s. 1. Nalezy za-

uwazyc¢, ze obok felietonu w tym samym numerze zamieszczono suche, rzeczowe sprawozdanie z tej

samej wystawy.
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same eksponaty, ale tez wrazenia zmyslowe — gwar, halas. Z éwczesnych wystaw-
c6éw ostato si¢ zaledwie paru, w tym Lucyna Cwierczakiewiczowa (,albowiem jej
przyprawy drwig sobie z pory roku i sktadu okolicznosci”)* — inni znikngli, jedyny
slad po nich pozostal w pamieci zwiedzajacego.

yParistwo Flory” tez ma si¢ zreszta ku koricowi, stajac si¢ ,cmentarzyskiem”
kwiatéw (choé ,jeszcze trochg zapachu bigka si¢ ponad konajacymi bukietami réz
Bardeta*”). Zwiedzanie z jednej strony polega na pracy imaginacji, wyobrazaniu
sobie, ,jak to tu pigknie by¢ musiato, gdy wystawa byla jeszcze w pelnym kwie-
ciu!”®, z drugiej — jest §wiadomym przezywaniem melancholii nad niegdysiejszym
obrazem postepu.

I oto dlaczego, gdy$my zachecali goraco do zwiedzania wystawy prze-
mystu i rolnictwa, ze wzgledu na korzysé, ktéra przynies¢ mogto, gdy-
$my potem wspominali tak czesto o najpigkniejszych dniach wystawy
ogrodniczej, dzi$§ po raz ostatni, na dni pare przed jej zamknigciem
rzucamy tych luznych uwag kilka — nie bez mysli przewodnie;.

W dzien chlodny, smutny, jesienny péjdzmy na wystawe: jest w tem
jeszcze korzys¢ i nauka.

Pé6jdzmy patrze¢ jak umieraja kwiaty*+.

skesk

Ekspozycje nowoczesnosci nie s3 zatem niewinne. Z géry zaplanowany wizu-
alny ad pozostaje w nieustannym napieciu z tym, co poza ten projekt wykracza —
chaotycznoscia, spontanicznoscia, wielozmystowoscia, melancholia. Przyznaja
to (aczkolwiek niechetnie i rzadko wprost) réwniez ci, ktérzy, mimo powtarzajacych
si¢ porazek, od projektu tego nie odstepuja.

Mozna oczywiscie widzie¢ w tym przejaw inteligenckiego paternalizmu: oto
warstwa wyksztalcona wie, jak powinna wyglada¢ ekspozycja, ktéra oswieci umysty
i pchnie spoleczenstwo na $wietlang droge rozwoju; jesli publiczno$¢ i organiza-
torzy nie spelniajg tych postulatéw, swiadczy to tylko o ich zacofaniu i ciemnocie.

Diagnoza to moze i trafna, lecz niezbyt odkrywcza. Zamiast na niej poprzestawac,
lepiej zastanowic sie, co te relacje méwia o podskérnych napigciach, niewyartykulo-
wanych wprost ambiwalencjach. Optymistycznej jutrzence postgpu towarzyszyl
wszak nieodlaczny cieri niepokoju zwigzany z wykorzenieniem, nieprzejrzystoscia
4 Ibidem,s. 1.

42 Chodzi o firmg¢ ogrodniczg braci Bardet — Filipa i Fryderyka.
43 Stenio [Cz. Jankowski], op. ciz., s. 1.
44 Thidem,s. 2.
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spoleczng, nieprzewidywalnoscia zmian. ,Wszystko co stale, rozplywalo si¢ w po-
wietrzu”; poczucie niepewnosci stawalo si¢ konstytutywna cecha kondycji nowo-
czesnej.

Polska publicystyka drugiej polowy XIX wieku zdaje si¢ $wiadczy¢ o tym, ze
wystawa byla swoistg prébg ,ujarzmienia” doswiadczenia nowoczesnosci. Skom-
plikowane procesy gospodarcze mialy zosta¢ sprowadzone do jasnego metoni-
micznego obrazu pelnigcego funkcje diagnozy. W miejsce niepewnosci wlasciwej
dzialaniu w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci i przeprowadzaniu wiasnej interpretacji,
odwiedzajacy wystawe chcial doswiadczaé bezpieczenistwa biernego widza. Nacisk
polozony na aspekt wizualny sluzyl ograniczeniu wielosci bodzcow wiasciwe;j
nowoczesnemu zyciu miejskiemu.

W ramach wystawy doswiadczenie nowoczesne mialo zosta¢ ograniczone w cza-

sie i przestrzeni, poddane dyscyplinie, oswojone. Mialo staé si¢ przejrzyste.

BisLiOGRAFIA

Al Zaw [A. Zawadzki], Korespondencja ,Glosu”. Wilno. Co data wystawa i co da¢ mogta, ,Glos” 1891, nr 41;
[B. a.], Glosy. Wystawa odziezy i sprzgtow i potrzeb mieszkalnych, ,Glos” 1886, nr 10;

[B. a.], Poklosie, ,Ktosy” 1874, nr 456;

[B. a.], Wystawa ogrodnicza, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 250;

[B. a.], Wystawa plodsw gospodarstwa wicjskiego i ogrodnictwa w Warszawie, ,Przeglad Tygodniowy Zycia
Spolecznego, Literatury i Sztuk Pigknych” 1867, nr 41,

[B. a.], Wystawa Rolniczo-Przemystowa w roku 1874, ,Kurier Warszawski” 1874, nr 202;

[B. a.], Wystawa rolniczo-przemystowa w roku 1874, ,Kurier Warszawski” 1874, nr 205-207;

[B. a.], Wystawa rolniczo-przemystowa we Lwowie 1877 r. Wyroby chemiczne, ,Czas” 1877, nr 224;
[B. a.], Wystawa Rolniczo-Przemystowa, cz. 111, ,Kurier Warszawski” 1876, nr 248;

[B. a.], Wystawa rybacka, ,Kolarz, Wioslarz i Eyzwiarz* 1900, nr 84;

[B. a.], Z placu wystawy, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 247;

[B.a.], Zycie spoleczne. Wystawa higieniczna, cz.1,,Prawda” 1887, nr 24;

[B.a.], Zycie spoleczne. Wystawa higieniczna, cz. 11, ,Prawda” 1887, nr 2;

Banzemer J., Wystawa tkacka, urzqdzona prex Muzeum przemystu i rolnictwa w salonach patacu Brylow-
skiego, otwarta dnia 6 maja b. ., , Tygodnik Ilustrowany” 1880, nr 1078;

Bartkiewicz W., Przeglgd wystawy krajowej sztuk pigknych, ,Bluszcz” 1867, nr 43;

Dexlerowa A., Wystawy wytwdrczosci Krolestwa Polskiego, Warszawa 1999;

Dr. H. M., Wystawa muzyczno-teatralna w Wiedniu, ,Glos” 1892, nr 23;

D-r. LW.[L. Winiarski], Wystawa higieniczna, cz. 111, ,Przeglad Tygodniowy” 1887, nr 24;

J. B.R., O rolniczo-przemystowych wystawach gubernijalnych, ,Iydzien” 1883, nr 1;

J. K-g []. Kenig], Wystawa tkacka, , Tygodnik Ilustrowany” 1888, nr 267;

1. S., Korespondencja ,Glosu’. Wilno. Przemyst drobny na wystawie wileniskiej, ,Glos” 1891, nr 40;



I« RozZPRAWY 1 MATERIAEY

L. c., Wystawa inwentarza w Patacu Ujazdowskim , Tygodnik Ilustrowany” 1886, nr 181;

Elias N., Problemy samoswiadomosci i obraz czlowicka, w: idem, Spoleczenstwo jednostek, tham. J. Stawinski,

red. naukowa i przedm. M. Marody, Warszawa 2008;

Foucault M., Nadzorowac i karac. Narodziny wigzienia, ttum. T. Komendant, Warszawa 1998;
M. Hn [M. Heilpern], Wystawa higieniczna w Warszawie, ,Glos” 1887, nr 22;

M. Hn [M. Heilpern], Wystawa higieniczna w Warszawie, ,Glos” 1887, nr 23;

[Nowicki W.], Wystawa hygieniczna, ,Bluszcz” 1887, nr 24;

Sennett R., Upadek czlowieka publicznego, ttum. H. Jankowska, Warszawa 2009;

Stenio [Cz. Jankowskil, Jak umierajq kwiaty, ,Kurier Warszawski” 1885, nr 252 b;
Swieszewski J. L., Wystawa nasion, ,Glos” 1886, nr 3;

Urry J., Spojrzenie turysty, tham. A. Szulzycka, Warszawa 2007;

Wieczorkiewicz A., Apetyt turysty. O doswiadezaniu swiata w podrozy, Krakéw 2012.

Srowa KLUCZOWE: wystawy, doswiadczenie, nowoczesnos¢, wizualnosé, melancholia

AcATA SIKORA
How SuouLp an Exnisririon BE ViEweDp, or A FEw WoRrDs ABOUT THE
NiNETEENTH-CENTURY LONGING FOR TRANSPARENCY OF EXPERIENCE

In my article I analyse how in the Polish press from the second half of the nine-
teenth century an experience of the exhibition was projected and presented. I am
mainly interested in the opposition between chaotic experience (no orientation in
space, lack of knowledge about what to look at) and structured visual experience.
Journalism of that period expresses the belief that the spatial order of the exhibition
should transparently structure the experience: the visitor always has to know what
he is looking at (thanks to catalogues, maps, signatures, a suitable arrangement of
exhibits), easily orient himself in space (thanks to the appropriate organization),
to know how to move.

He should also behave properly: watch and learn. The sense of sight is to dominate
the touch, hearing, taste, smell, analytical reception — over active participation. The
visitor is therefore expected to be a passive spectator in Richard Sennett’s sense,
excluded from the active shaping of interpretation, interaction and space.

However, the messages dealing with how the exhibition should be experienced
simultaneously reveal concerns about “inappropriate” reception. These concerns
manifest themselves in images of the space post-exhibition (rotting flowers, lost
umbrellas and children), comments on the “wrong” behaviour of the audience,
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criticism on how the exhibition was organized. Planned in advance visual order
of the project therefore remains in constant tension with what goes beyond it —
chaos, spontaneity, multi-sensuality, melancholy. This ambivalence seems to indicate
that the exhibition was a specific attempt to “subdue” the modern experience (the
rate of change, motion, opacity) by limiting it in time and space, organization,
regimentation, bringing to the visual aspect.

KEY worbps: exhibitions, experience, modernity, visibility, melancholy





