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»Nie kazdemu jest dane zanurzy¢ si¢ w obfitosci; rozkoszowac si¢ tlumem to sztuka
i ten tylko moze ucztowa¢ kosztem rodzaju ludzkiego, kogo wrézka natchneta w ko-
tysce upodobaniem do trawestacji i maski, nienawiscig do ogniska domowego i pasja
podrézy™ pisal Charles Baudelaire w Paryskim spleenie. Rozkosz przebywania w ttumie
ma jednak swoja druga strong — jest nig tyrania ludzkiej twarzy, ktéra ustaje tylko na
krétkie godziny; w prawdziwej metropolii wlasciwie nigdy sie nie koriczy?.

Wiek XIX przynosi nieznany poprzednim epokom fenomen: ttum, a wraz
z nim — przeciwstawne pragnienia: jedno z nich to pragnienia wtopienia sig, za-
tracenia, niewyrézniania si¢. Drugie — to dyktowane romantycznymi wzorami
pragnienie indywiduacji, podkreslania wlasnej niepowtarzalnosci, bycia oryginalnym.
Mieszkaniec zachodniej metropolii doby nowoczesnosci staje wobec dwéch wyzwan,
raczej trudnych do pogodzenia: ,badz taki jak inni”i ,badz sobg”. Modernizujace
si¢ miasto jest scenografig, w ktorej rodzg si¢ idealy zycia klasy $redniej (od bie-
dermeieru do stylu zycia zamoznej burzuazji francuskiej czy brytyjskiej), ale tez
tlem, na ktérym blyszczy dandys, odmieniec, artysta, czlowiek nie tyle odrzucony,
co ,osobny” i ostentacyjnie odrzucajacy wartosci swiata mieszczanskiego.

,» Lyrania ludzkiej twarzy”, o ktérej pisze Baudelaire, odnosi si¢ w oczywisty
spos6b do wiadzy spojrzenia. Wazne z pewnoscig jest to, w jaki sposéb i za czym
spojrzenie wedruje w miescie; nie tylko patrzy / porozumiewa si¢ / przekazu-

1 Tekst powstal w ramach projektu ,Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy krajowe i tematyczne na
ziemiach polskich w latach 1821-1929 a dos$wiadczanie proceséw modernizacyjnych” (nr 11H 12
0147 81) finansowanego przez NPRH, realizowanego w IKP UW.

2 Ch. Baudelaire, Paryski spleen. Poematy prozg, thum. J. Guze, Epilog, ttum. M. Jastrun, Warszawa
1992,s.35.

3 Ibidem,s.21.
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je wiadomosci / wyraza aprobate czy dezaprobate, ale takze podaza za znakami.
Miasto nowoczesne zostaje wyposazone w kod wizualny, ktérego gestosé nie ma
odpowiednikéw w przeszlosci: pomniki, budynki publiczne, tablice pamiatkowe,
reklamy, plakaty, kioski, szyldy z nazwami ulic i numerami doméw, wizytéwki, ozna-
kowania tramwajéw konnych, napisy na budynkach i kosciotach. A przedmiotem
ogladania staje si¢ zaréwno to, co typowe i powtarzalne, jak i to, co ostentacyjnie
odmienne: réwng atrakcja jest to, co seryjne i to, co unikatowe, poniewaz najwiek-
szg warto$cig pozostaje i tak samo patrzenie. Ikonografia dziewigtnastego wieku
dostarcza nam tutaj wielu przykiadéw: jesli siggniemy do ilustracji prasowych, bez
trudu odnajdziemy wsréd nich przyklady pokazywania ogladania. Wszyst-
ko jedno, czy siggamy do relacji dotyczacych nowoczesnych doméw towarowych,
sklepéw czy ogrodéw zoologicznych: panie odwiedzajace londyriski dom towarowy,
luksusowy Harrods, zajete sa przede wszystkim ogladaniem, a rozlegltych opiséw
tej praktyki dostarcza nam Emil Zola w powiesci Wizystko dla pasi. Przy okazji
otwarcia warszawskiego ogrodu zoologicznego , Tygodnik Ilustrowany” zamiescit
kilka artykutéw*; material wizualny nie jest jednak prezentacja zasobéw nowo
otwartej instytucji, lecz ilustracja zwiedzania — widzimy pochylone (nie wiadomo
nad czym) sylwetki ogladajacych, za$ ich postawa ciala ma zapewne by¢ $wiadec-
twem skupionej uwagi, patrzenia $wiadomego i zaangazowanego, innego przeciez
i inaczej warto$ciowanego niz patrzenie rozproszone, mimowolne, pozbawione
ambicji poznawczej.

Mozna to upodobanie do utrwalania ludzi ogladajacych uznaé za pewna powta-
rzalng manier¢ dziewig¢tnastowiecznych ilustratoréw — ale dlaczego bardziej mieliby
interesowac¢ ich widzowie, niz wspanialo$¢ wystawianych towaréw / eksponatéw?
Jednym z przewodnikéw jest tutaj rzecz jasna Walter Benjamin i stynna konsta-
tacja zapisana w Pasazach: ,Europa zacz¢la podrézowad, by oglada¢ towary™. Tak,
zjawisko fetyszyzmu towarowego niewatpliwie jest fenomenem dziewigtnasto-
wiecznym, wraz z nim przyszed! przeciez fenomen konsumpcji wizualnej. Miala ja
ulatwi¢ i upowszechnic¢ przejrzysto$¢ witryn i wystaw czy szklo muzealnych gablot.
Owo ,ogladanie towaréw” wiaze si¢ takze z wartoscia, ktéra wiek dziewietnasty
ksztaltuje i szczegdlnie podnosi; wartocia ta jest uwaga. Jak pisze Jonathan Crary,
pojawia si¢ ona w dziewietnastowiecznych naukach humanistycznych, zwlaszcza
w poczatkujacej psychologii naukowej®. Doswiadczenie kryzysu uwagi staje sie
jednym z waznych aspektéw nowoczesnosci. Nie ma juz Kantowskiej jednosci

4 Zob. ,Tygodnik Ilustrowany” nr 84, z dn. 28 lipca / 9 sierpnia 1885.

Petne zdanie brzmi: ,«Europa zaczeta podrézowaé, by oglada¢ towary» — z pogardg méwit Renan

o Wystawie 1855” (W. Benjamin, Pasaze, ttum. I. Kania, Krakéw 2005, s. 208).

6  Zob.]. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, ttum. L. Zaremba i I. Kurz,
Warszawa 2009.
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poznawczej — jest tylko jazn, ktéra moze narzucaé swa (watpliwa przeciez!) jednosé
$wiatu. A jest to jedyny mozliwy, cho¢ niepewny, mechanizm ,podtrzymywania
rzeczywistosci”. Samo pojecie ,uwagi” mialo by¢ ratujace i dyscyplinujace. ,Uwaga
stala si¢ [...] nieprecyzyjnym narzedziem opisu wzglednej zdolnosci podmiotu do
selektywnej izolacji pewnych tresci z pola zmyslowego, za cen¢ wykluczenia innych,

w celu podtrzymania uporzagdkowanego i produktywnego swiata™.

TEKST 1 EKSPOZYCJE

Praktyka, ktéra wydaje si¢ szczegdlnym ,,¢wiczeniem z uwagi”, byly z pewnoscia
ekspozycje — miedzynarodowe i krajowe, specjalistyczne i przekrojowe, organizo-
wane w calej Europie w ciggu tamtego stulecia. Mialy pozwoli¢ na uchwycenie
tego, co typowe (a jego reprezentacja stawalo si¢ pojecie ,egzemplarza”), i tego,
co unikalne (czemu odpowiada z kolei termin ,0kaz”), wywolywaly ruch, ktérego
celem i sensem bylo ogladanie towaréw: skupione, pozbawione przypadkowosci,
systematyczne i celowe. W zalozeniach organizatoréw ekspozycji kazdej skali — od
wystaw $wiatowych w europejskich metropoliach do krajowych wystaw rolniczych
w niewielkich osrodkach — przedsigwzigcia te dalekie byly od jarmarcznej rozrywki;
ich cele byly réznie okreslane, wystawy mialy prezentowacé juz to zgodna wspét-
prace wszystkich narodéw, juz to supremacj¢ gospodarcza, kulturalng i militarng
imperiéw, mialy edukowa¢ i zachg¢ca¢ do wlaczenia si¢ w nurt postepu. Niezaleznie
jednak od réznic i subtelnosci ich celem byt zawsze trening skupionego patrzenia,
tak jakby w praktyce ekspozycji znajdowala si¢ ostatnia nadzieja przezwycigzenia
kryzysu uwagi, nieprzezwyci¢zalnego przeciez. Triumf reprezentacji postepu stawat
si¢ wiec zawsze i nieuchronnie przestrzeniag melancholii — rozpamigtywania nigdy
nie urzeczywistnionych aktéw idealnej, pelnej i doskonale swiadomej percepcii.
Dziewigtnastowieczne wystawy trzeba rozpatrywa¢ w kontekscie innych do-
$wiadczent nowoczesnosci — znajduja si¢ w tej samej konstelacji nowoczesnych
,maszyn do patrzenia”, co muzeum, dom towarowy, dworzec, ogréd zoologiczny®.
Zaréwno kazdy z tych fenomenéw oddzielnie, jak cala ich konstelacja, zastuguja

7 Ibidem,s. 30.

8  Zjawiska te doczekaly si¢ swoich wlasnych opracowan: zob. np.: M. Popezyk, Estetyczne przestrzenie
ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dziela sztuki, Krakéw 2008; Ch. Klonk, Spaces of Expe-
rience. Art Gallery Interiors form 1800 to 2000, Yale University Press, New Haven-London 2009;
E. Baratay i E. Hardouin-Fugier, Zoo: A History of Zoological Gardens in the West, London 2002;
J. Flanders, Consuming Passions. Leisure and Pleasure in Victorian Britain, London 2007 i wiele in-
nych. Niezaleznie od nich podstawowym zbiorem sg Pasaze Waltera Benjamina (gp. ciz.) — trudno
wskaza¢ dzielo, ktére wyrazisciej ukazywaloby kulture nowoczesng jako konstelacje praktyk widze-
nia. Zob. zwlaszcza czesci: ,Pasaze, magazyny z nowosciami, subiekei”, ,, Wystawiennictwo, reklamy,
Grandville”, , Kolekcjoner”, , Fotografia”.
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na oddzielne studium, ktérego ramy przekraczaja znacznie granice tego artykutu.
Skupie si¢ wigc jedynie na niektérych aspektach dziewigtnastowiecznych wystaw,
traktujac je jako zjawisko, w ktérym skupia si¢ wiele doswiadczeri nowoczesno-
$ci. Uderzajaca jest nie tylko ich popularnosé, lecz takze zwigzane z nimi narra-
cje, w ktérych ekspozycje stawaly sie przestrzeniami i zdarzeniami o charakterze
specjalnym: byly materializacjami postepu, terytoriami, na ktérych rozgrywat sie
utopijny teatr nowoczesnosci.

Na ziemiach polskich ozywienie w zakresie organizowania wystaw wiaze si¢
z poczatkami Krélestwa Polskiego. Wtedy to w jezyku polskim pojawia si¢ przy-
miotnik ,krajowy” w szczegdlnym znaczeniu: ,krajowy” nie jest tozsamy z okre-
Sleniem ,,pafistwowy”, nie jest tezZ tym samym co ,,polski” — nie podkresla si¢ tutaj
narodowosci rozumianej w Herderowskim, romantycznym duchu, lecz przynalez-
nos$¢ do konkretnego terytorium, ,kraju” wlasnie, ktérego precyzyjne okreslenia
pozostaja niewypowiedziane. Animowane przez ksigcia Druckiego-Lubeckiego
wystawy mialy by¢ istotna czgscig zycia Krolestwa Polskiego. Tryb organizowania
ekspozycji okreslata ustawa z 30 maja 1818 roku — pierwsza wystawa miala odby¢
sie 1-15 czerwca 1819, kolejne — co dwa lata. Mialy to by¢ ,wystawy publiczne
dziel wyborniejszych przemystu krajowego”, przy czym przemys! rozumiany byt
jako wszelka wytwoérczosé, wige takze sztuki pigkne, rzemiosto artystyczne itd.;
mogli w nich uczestniczy¢ ,tylko mieszkaricy w kraju osiedli”. W stwierdzeniu
tym, a takze w pézniejszym starannym ,egzaminowaniu z krajowosci” wystawcéw
i eksponatéw zobaczy¢ mozemy wysilek stworzenia wizualnego i materialnego
idiomu kultury narodowe;.

Kleska powstania listopadowego dotknela réwniez i tego obszaru, praktyka
wystawiennicza zostala na jaki$ czas zaniechana, a w latach czterdziestych stra-
cita swéj wylacznie krajowy charakter, Krélestwo Polskie — nawet jesli formal-
nie zachowywalo swoja autonomie — realnie stalo si¢ jedng z prowincji Impe-
rium Rosyjskiego™. Pomysl, by konstruowac krajowos¢ (czy z czasem ,,polskos¢”)
jako co$ czytelnego na pierwszy rzut oka, rozpoznawalnego nie tylko w wielkich
narracjach historycznych i wspélnocie politycznego losu, lecz takze w rzeczach
codziennego uzytku, w wytwoérczosci wlasnie, powréci dopiero pod koniec XIX
wieku. Najwazniejszymi wydarzeniami, w ramach ktérych takie wlasnie emanacje
krajowosci / polskosci najpelniej dojda do glosu, stang si¢ Powszechna Wystawa
Krajowa we Lwowie (1894), Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu (1929),

a przede wszystkim — polska ekspozycja w ramach Migdzynarodowej Wystawy

9 Ustawa z dnia 30 maja 1818 roku, cyt. za: A. Drexlerowa, Wystawy wytwdrczosci Krdlestwa Polskiego,
Warszawa 1999, s. 168.

10 Zob. A. Drexlerowa, Wystawy wytwirczosci Krdlestwa Polskiego, op. cit.
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Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu (1925). Autorzy przewodnika po
wystawie lwowskiej twierdzili, iz Ze wydarzenie to ma by¢ ,,miarg naszego postgpu
i zywotnoséci”, a przy tej okazji ,Kraj ma naby¢ rozumnej swiadomosci samego
siebie”™, organizatorzy PeWuKi deklarowali, Ze kilkudniowy pobyt na Wystawie
daje si¢ poréwnac jedynie z kilkumiesi¢czng podréza po Polsce, a i tak jest od takiej
podrézy skuteczniejszy i warto$ciowszy poznawczo, gdyz to poznanska wystawa
»daje skondensowany, skupiony i majestatyczny w swym ogromie obraz przekroju
przez calo$¢ naszej twérczosci, wysitku pracy tego niezapomnianego pokolenia,
ktére przekuwalo miecze na lemiesze™.

Powraca wiec tutaj zalozenie mozliwosci kondensacji rzeczywistosci, wida¢
to zwlaszcza w tekstach zwigzanych z PeWuKg — nie miata by¢ ona zbiorem ekspo-
natéw, reprezentujacych w pomniejszeniu realia polskiego Zzycia spolecznego w roku
1929. Miata by¢ intensywna nie jako substytut, lecz jako najbardziej esencjonalne
dos$wiadczenie tego, co w rzeczywistosci rozproszone. Polski pawilon na paryskiej
wystawie 1925 roku wart jest wspomnienia nie tylko dlatego, Ze prezentowane tam
prace przygotowane przez artystow z kregu ,, Warsztatéw Krakowskich”i Spétdzielni
y2Lad” cieszyly si¢ ogromnym podziwem ogladajacych i zebraly wiele znaczacych na-
gréd i pozytywnych recenzji, w ktérych uznano eksponowane wngtrza i przedmioty
za wyraziste przykladu stylu polskiego, narodowego i nowoczesnego jednoczesnie.
Krysztalowe zwieniczenie polskiego pawilonu w Paryzu wypada uzna¢ za soczewke
i pryzmat jednoczesnie — i $wietng materializacj¢ tego, czym praktyka wystawiennicza
byla w dziewigtnastym i wezesnym dwudziestym wieku: §wiatem w powigkszeniu
i skupieniu, a jednoczesnie zrédlem $wiatla rozproszonego, reflekséw i mirazy.

Wydarzeniem przelomowym w historii europejskich ekspozycji byta zorganizo-
wana w 1851 roku w Londynie The Great Exhibition of the Industry of All Nations.
Kolejne dekady przyniosty wielkoskalowe ekspozycje w Paryzu, Wiedniu, Brukseli
i réznych miastach Stanéw Zjednoczonych. Pod koniec stulecia dzigki wystawom
w wyobrazni Europejczykéw goszcza juz na dobre dwie figury nowoczesnosci: Pa-
tac Krysztatowy" i Wieza Eiffla™. Pierwsza z tych konstrukeji czyni eksponowa-
nie i ogladanie ekspozycji czyms w rodzaju doswiadczenia totalnego: to catkowita

przejrzystosé, ktéra jest jednoczesnie doskonala izolacja. Druga przynosi szczegélne

11 Ilustrowany przewodnik po Lwowie i Powszechnej Wystawie Krajowej, wyd. Towarzystwo dla Rozwoju
i Upiekszenia Miasta Lwowa, Lwéw 1894, s. 1551 156.

12 Przewodnik po Powszechnej Wystawie Krajowej, wydawnictwo oficjalne, Poznan 1928, rozdzial Mio-
dziez szkolna na PW.K. (s.110-111). Calos¢ przewodnika dostepna online w Wielkopolskiej Biblio-
tece Cyfrowej: http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/docmetadata?id=240032&from=publication
(stan z dn. 17 grudnia 2014 r.).

13 Zob. D. Murphy, Architecture of Failure, Zero Books, London 2012.
14 Zob. B. Tuchman, Wyniosta wieza, thum. J. Zawadzka, Warszawa 2014.
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wrazenie dominacji inzynierii nad architektura — wieza jest wszak demonstracja tego,
jakie mozliwosci daja nowe wowcezas technologie metalurgiczne; dzis nieodtaczny ele-
ment panoramy Paryzu, w roku 1889 traktowana byla jako brutalna interwencja kultu
kapitatu w przestrzen miejska. Konstrukcja zelazna stata si¢ jednak kolejng nadzieja
przelomu — czyz nie z tego powodu autorzy Iustrowanego przewodnika po Lwowie
i Powszechnej Wystawie Krajowej uznali za stosowne podkresli¢, ze prezentowane na
wystawie cieplarnie oraz Panorama Ractawicka sg wlasnie , konstrukeji zelaznej”?
Wydawaloby si¢, ze zwlaszcza w przypadku Panoramy jej zaplecze wykonawcze,
wszystkie technologiczne ,szwy” 1 ,,spoiwa” powinny zosta¢ ukryte, panorama miala
dawac przeciez wrazenie przebywania w samym $rodku wydarzen, stuzy¢ miala prze-
konujacej iluzji. Jednak ustanowienie pokrewieristwa z wyniosla wieza okazalo si¢
tutaj nieodzowne — osadzenie w pojmowanej wcigz w duchu romantycznym narracji
historycznej musialo mie¢ swoje nowoczesne, technologiczne oblicze.

Michat Ktlos pisal o Wystawie Powszechnej, odbywajacej si¢ w Paryzu w roku
1889: ,Na drugiej platformie jest drukarnia Figara, skad wychodzg tysigcami numera
z oszklonego pawilonu i rozchodzg si¢ po calym swiecie”. Z trzeciej platformy
roztacza si¢ zupelnie inny widok na stolice:

Miasto wydaje si¢ zrobione z kartonu, na ktérym oznaczone sg wypu-
kto wszelkie wzniostosci. Owo ognisko zycia wydaje si¢ stad miastem
umarlych, bo nic nie zdradza w nim ruchu, gdyz si¢ patrzy tylko na
milczace nieruchome glazy. To zbyt wspaniaty widok. A nad soba
widzimy tylko w okolo niezmierzone niebo. Tu na tej wysoczyznie
jest na ustugi gosci biuro pocztowe i telegraficzne, skad wprost na
caly $wiat rozchodzg si¢ depesze tej mniej wigcej tresci: NVa frzeciej
platformie wiezy Eiffel bawigc, nie zapominam o znajomych i krewnych,
ale duch mdj tqczy sig 2 ich duchem®.

O tym, Ze z wiezy tej niekoniecznie wida¢ dobrze, przekonywal jednak Bolestaw
Prus: ,Niech diabli porwg pariska lunet¢ — krzyknalem do wartownika. — Pokazuje
rzeczy glupie i niegodziwe!”®. Uzbrojenie oka wzmacnia jedynie poczucie rozchwia-
nia obrazu, spowodowane w jakiej$ mierze porywistym wiatrem i alkoholem. Obraz
ten od samego poczatku jest watpliwy; méwi sie, ze z wiezy tej widaé calg ziemie

oraz wszystkie zdarzenia minione i przyszle — nie moze wigc by¢ ona miejscem,

15 M. Klos, Szkice z wystawy paryskiej, Rzeszéw 1890, s. 9.
16  B. Prus, Wieza paryska, ,Kurier Warszawski” nr 59 z dn. 18 (28) lutego 1887, s. 1-3. Réznica w da-

tach nie powinna budzi¢ watpliwosci — felieton Prus zaczyna od powolania si¢ na pogloske, jakoby
w Paryzu przy okazji wystawy $wiatowej w roku 1889 miata powsta¢ trzystumetrowa wieza.
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z ktérego oglada si¢ widoki, ale punktem, w ktérym doswiadczy¢ mozna projekeji

albo ztudzenia.

NASLADOWANIE WIDZIALNOSCI

Wystawy wytwarzaja specyficzne praktyki: to nie tylko eksponowanie i ogladanie,
ale podr6zowanie (w celu obejrzenia wystawy), postugiwanie si¢ przewodnikiem
i katalogiem, rejestrowanie (notatki, czynienie zapiskéw, relacje prasowe, listy, te-
legramy, pocztéwki z pozdrowieniami z wiezy Eiffla), organizowanie (zwlaszcza
samoorganizacja — to wazny aspekt wystaw w matych osrodkach). Wszystkie one
wydaja si¢ zawiera¢ w sobie t¢ samg sprzeczno$é: sa zawsze polaczeniem koncentra-
¢ji i rozproszenia, maja ogarnia¢ calo$¢, ale bardziej fragmentaryzuja niz syntetyzuja.
Projektuja percepcje, a jednoczesnie zbudowane sa na wszechobecnym w wieku
dziewietnastym przeswiadczeniu o niedostatecznosci i niedoskonalosci poznania
zmyslowego. Czym innym sa bowiem przewodniki turystyczne, poczawszy od
Baedeckera? Tak Prus kaze zwiedza¢ Paryz Wokulskiemu, ktéry by¢ moze korzy-
stal z Przewodnika paryskiego Ignacego Horodyniskiego i Adolfa Reiffa, wydanego
z mysla o podrézujacych na paryska Wystawe Swiatows w roku 1878. Wokulski
oglada miasto wedlug rozmaitych strategii, w tym takze alfabetycznie — trudno
o lepszg figure doswiadczenia, ktére zaprojektowane jako peine i catkowite pozo-
staje wyrywkowe i chaotyczne — kolejno$¢ arbitralnych znakéw alfabetu nie buduje
przeciez logiki miejskiej przestrzeni. Czasami jednak ,w wycieczkach towarzyszyt
mu Jumart i prowadzit go do miejsc, o ktérych nie wspominaja przewodniki: do
sktadéw kupieckich, do warsztatéw fabrycznych, do mieszkan rekodzielnikéw, do
kwater studenckich, do kawiarni i restauracji na ulicach czwartego rzedu. I tu dopie-
ro Wokulski poznawal wlasciwe zycie Paryza™”. W tym bardzo znanym fragmencie
powiesci Prusa ujawnia si¢ wyraznie réznica migdzy tym, co moze nies¢ spotkanie
z rzeczywisto$cig — zmienng, nieuchwytng, rozproszong i wielowarstwows, dziejaca
si¢ na ulicach czwartego rzedu, a tym co zaprojektowane zostaje jako nowoczesne
spojrzenie: porzadkujace, linearne, chcialoby si¢ rzec —alfabetyczne.

Siegnijmy do przyktadéw z katalogéw wystawowych; sa one rodzajem przewod-
nika po doswiadczeniu ogladania czy tez projektem tego doswiadczenia. Czy tylko?
Ich specyficzna funkcja, ktéra nazwatabym nasladowaniem widzialnego, ujawnia si¢
nader wyraznie przy tych okazjach, gdy katalog prowadzi przez ekspozycje, ktérej
czg$¢ stanowig ksiazki-eksponaty, czyli publikacje nieprzeznaczone do czytania,
lecz wlasnie do ogladania.

17  B.Prus, Lalka, oprac. ]. Bachérz, (BN I 262), Warszawa-Wroctaw-Krakéw 1991, t. 2, 5. 115.
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Na przyktad w Katalogu wystawy staroZytnosci i przedmiotow sztuki, odbywajacej

w sie w Warszawie w r. 1856, pod numerem 815 znajduje si¢:

Ksigzka do nabozenstwa rekopi$mienna na pergaminie, ozdobiona
miniaturami, po lacinie i po francusku, dzielo francuskie z poczatki XV
wieku. Pismo jest gockie bardzo réwne i pigkne. Ozdoby na brzegach
sktadaja sie ze zwojéw galazek jakby kolczastych delikatnie piérem
robionych i listkéw zlotych z kolorowymi kwiatkami®.

Dalszy opis jest rozlegly i obejmuje zawartos¢ modlitewnika (modlitwy i minia-
tury), ale tez kwestie takie jak: czcionka, kolor atramentu, ogélny stan rekopisu itd.
Z pewnoscig warto pamietaé, ze w XIX wieku ksztaltuja si¢ nowoczesne warsztaty
archiwisty, muzealnika czy edytora. Pamietajmy jednak, ze katalog wystawy ma przede
wszystkim ,,oprowadza¢” widzéw — i otrzymujg oni informacje nie tylko o zawartosci
prezentowanych pamiatek starozytnosci, ale zwlaszcza — o ich materialnym i wizu-
alnym ksztalcie, ktére pozostaja przeciez dla nich niedostepne. Prezentowane na
warszawskiej wystawie rzadkie rekopisy i stare druki widzialne byly przeciez zawsze
jedynie w niewielkim fragmencie, jako oktadka czy rozlozone strony, dla wielu odwie-
dzajacych — widoczne, ale z pewnoscia nieczytelne. Podobnie bogaty opis znajdziemy
przy modlitewniku krélowej Bony prezentowanym na tej samej wystawie (,,pismo jest
okragte wloskie, ronde italienne”), opisuje si¢ pergamin — nader cienki, gtadki i bialy,
grubszy jedynie do miniatur. Mamy i opis miniatur, a nawet informacj¢ o tym, ze
rekopis jest niedokoriczony — i pozostaje w nim ,blisko trzecia cz¢$¢ kart préznych
z najpigkniejszego grubego pargaminu [sic/]™. Tekst katalogu musi wigc tutaj zastgpic
i samo ogladanie, i wszelkie inne do§wiadczenia zmyslowe — o grubosci pergaminu
nikt ze zwiedzajacych nie jest w stanie przekonac si¢ ani patrzac, ani dotykajac. Ale
przeciez wszyscy przekonuja sie o tymnaocznie.

Moze wigc obraz do niczego nie jest potrzebny?

Relacje miedzy umieszczonymi w katalogu podobiznami eksponatéw a ich opi-
sami zdaja si¢ o tym przekonywaé. Pod numerami 839 i 840 znajduja si¢ wizerunki
Kazimierza Jagielloriczyka = XV wieku i Wizerunek w calej postawie W. Mistrza
Krzyzakow Konrada Wallenroda, kopia oryginalnego obrazu bgdgcego w Malborgu.

18 Katalog wystawy staroZytnosci i przedmiotow sztuki 1856 urzqdzonej w Patacu Jw. hr. Augustostwa
Potockich w Warszawie na Krakowskim-Przedmiesciu na korzysé Domu Schronienia Opieki Najswigtszej

Maryi Panny, Warszawa 1856, s. 259-261.

19  Kto mégt na to zwréci¢ uwage i uznaé puste kartki za rzecz wartg wspomnienia? Nieistniejacy antro-
polog pisma, staranny archiwista albo widz / kurator wystawy, dla ktérego jednak rzeczy te zachowa-
ty (dyskretny) aspekt uzytecznosci. ,Pickno pargaminu” jest tym samym okresleniem, ktére pojawia
si¢ w odniesieniu na przyktad do obecnej na wystawie broni ,pi¢knie wyrobionej” — wprawdzie juz
nieuzywanej, ale ciagle ogladanej i ocenianej z perspektywy uzytkownika.
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Obydwu towarzysza doktadne opisy tego, co na obrazach wida¢: ,Wielki mistrz
wyobrazony jest w pelnej zbroi i plaszczu zakonnym z mieczem w prawicy, lewa
r¢ka opiera si¢ o tarczg z herbem zakonnym”. Tak jakby katalog byt nie tylko prze-
wodnikiem po wystawie i zbiorem objasnieri dla zwiedzajacych, ale mial w jakims
stopniu wystawe zastgpowac — dajac w miar¢ rozlegla i pobudzajaca wyobraznie
wizualng opowies¢ o tym, co mozna na niej zobaczy¢. Jego lektura w calosci daje
zreszta takie wrazenie — o ile ta wystawa bez katalogu moze by¢ czytelna tylko
dla bardzo waskiej i specyficznej grupy zwiedzajacych, o tyle katalog bez wystawy
obchodzi si¢ zupelnie dobrze. Ma jeszcze inng zalete: ,Po drugiej stronie obrazu
wpisana jest historia wsi Pawlowa” (nr kat. 841) — to z cala pewnoscia jest rzecz,
ktérej si¢ zwiedzajacy nie mogli dowiedzie¢ przez ogladanie wystawy. Katalog czy
przewodnik moze wigc stanowi¢ nie tylko rame widzenia uwaznego, stawianego
w opozycji wobec percepcji rozproszonej i niepoddawanej procesom racjonalizacji
i porzadkowania. Oba te nowoczesne gatunki chcg oznaczaé tyle, co widzie¢ wiece;.
W tej strategii widzenia wiedzionego przewodnikiem czy katalogiem miescityby
si¢ czasowniki takie jak: rozpoznawac (a wiec — by¢ wyposazonym w wiedze, ktéra
na takie rozpoznania pozwoli); rozszerzaé, uzupelniaé, poznawaé, dowiadywac sig
(temu stuzy przeciez caly system objasnien i opiséw: ogladanie wystawy powinno
mie¢ walor nowosci, ta za$ nie moze si¢ wigzac jedynie z ,od$wiezajacym uktadem”;
nalezy na niej dostrzec rzeczy dotychczas niewidziane, ale — i na tym polega pewien
paradoks tej sytuacji — uczucie to nie moze by¢ zwigzane z calkowita nowoscia,
zaskoczeniem); rozumied narracje (moze ona dotyczy¢ dziejéw postepu, cywiliza-
¢ji, narodu); uzywac kategorii estetycznych (umieé¢ ocenié¢ i doceni¢ na przykiad
doskonalg jakos¢ wykonania i funkcjonalnos¢ przedmiotéw rzeczywista albo po-
tencjalng). Uzytecznos¢ eksponatéw z wystaw wytwoérczosci jest ich jawna i oczy-
wistg wlasciwoscia; w przypadku przedmiotéw skladajacych sie na najrozmaitsze
»kolekcje pamieci” — wystawy starozytnosci, wystawy wyraznie zwiazane z historig
narodowg — defunkcjonalizacja przedmiotéw staje si¢ ich semioforyzacja. Ten zas
proces utraty funkcji na rzecz zyskania znaczenia miewa swoje fazy posrednie.
Prezentowane na wystawach przedmioty (uzbrojenie czy przedmioty codziennego
uzytku) byty nosnikami narodowej pamigci, zwlaszcza jesli wigzaly si¢ z waznymi
dla Polakéw postaciami. Zapisy katalogowe i relacje w prasie pozwalaja jednak
sadzié, ze zwiedzajacy widzieli w nich takze pickne dziela rzemieslnicze, mile dla

oka i dobrze wykonane — a wigc ciagle w jakis sposéb mozliwe do uzywania.

OGLADANIE OGLADANIA

Jest wiele przestanek, by sadzi¢, ze juz w drugiej potowie stulecia wystawa byla juz
nie tylko popularng praktyka, ale i no$ng metafor:
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»  Od kilkunastu lat niezmiernie si¢ namnozylto wystaw w $wiecie. Po-
wszechne i szczegélowe, jednorazowe i nieustajace, nieruchome w szy-
bach sklepowych i ruchome, chodzace po ulicy, stowem wystawa na
kazdym kroku [...]. Mniejsza jeszcze, ze male i duze miasta urzadzaja
wystawy; ze sg ludzie, ktérzy przejezdzaja sie tylko z wystawy na
wystawe, z kongresu na kongres, ktéry jest takze rodzajem wystawy
uczonej lub politycznej; wazniejsza to, ze i my sami przywyklismy po
trochu wystawe z soba wozi¢, udzi¢ si¢ wzajemng wystaws. [...] Wys-
tawa jednorazowa to uroczysto$¢, co$ na ksztalt igrzyska starozytnych,
zastosowanego do naszego obyczaju i sposobu Zycia, praca wyjeta ze
zwyktych warunkéw, niby zakonserwowana; wystawa nieustajaca jest
pracg zywa, ktérej pulsacje kazdy moze ogladac¢ i wtajemniczaé sig
w jej organizacj¢. Wystawa jednorazowa traci mocno widowiskiem
teatralnym, wszystkie przedmioty sg na niej umyslnie przygotowane,
tlumy pracowitych i ciekawych rzucaja zwykle swe zajecia, by nasycié
oczy, by widzie¢ i pokazaé si¢ — w sztucznym $wietle [pisal Wiadystaw
Bratkiewicz w ,,Bluszczu” w 1867 roku przy okazji Krajowej Wystawy
Sztuk Pigknych — M. L.]*°.

Ten dlugi cytat zbiera doskonale réznorodnos¢ doswiadezen i znaczen wigzanych
z wystawami: s3 one powszechne, maja charakter spolecznego swieta (niczym igrzy-
ska). Wystawa staje si¢ takze modelem dla wielu wydawatoby si¢ autonomicznych
zupelnie typéw dziatania — Bartkiewicz wskazuje kongresy jako na rodzaj ,wystawy
uczonej czy politycznej”. I — last but not least — wystawa staje si¢ metaforg relacji
miedzyludzkich: ,sami siebie ludzimy wzajemng wystawg”, konstatuje autor; dzieje
si¢ to niemal w tym samym momencie, w ktérym Baudelaire pisze o tych, ktérych
ywrézka w kolysce natchnela do trawestacji i maski”, kazala im nienawidzi¢ ogniska
domowego i z pasja oddawac si¢ podrézom. Baudelaire punktem wyjscia czyni
wielkomiejska ulicg, a w drobnym cytacie prasowym z popularnego pisma dla pan
znajdujmy odblask tego samego przeswiadczenia: nowoczesne spoleczeristwo zyje
we wladzy wzajemnych spojrzen. Bartkiewicz prébuje przeciez opisaé wystawe
jako zjawisko zycia spolecznego i no$ng przy opisywaniu tego zycia kategorie. Na
rézne sposoby i na réznych poziomach obaj autorzy dotykaja kwestii tej samej:
nowoczesnos¢ to wszechobecna praktyka ekspozycji. Konstatacje sa podobne:
bo czym innym jest ,upodobanie do trawestacji i maski”, jesli nie ,tudzeniem si¢

. 7);
wzajemng wystawy

20 W. Bartkiewicz, Krajowa Wystawa Sztuk Pigknych, ,Bluszcz” nr 43,z dn. 10 pazdziernika 1867.
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Mazrcorzata Litwinowicz-DROZDZIEL
TuE Ace oF Exrosure. A FEw Worps aBouT THE PracTice oF THE NINE-
TEENTH-CENTURY EXHIBITIONS

'The text refers to the phenomenon of the nineteenth-century exhibitions and con-
siders them as a practice where important issues for modern visual and cognitive
experience are accumulated. The basic category, through which the author tries to
describe this phenomenon, is azfention in the sense that Jonathan Crary gives it.
'The exhibition is seen here as an insistent, though unsuccessful attempt to over-
come the crisis of organising perception, finding its relationship in a number of
literary genres and practices that gain popularity in the age of modernity — such
as a travel guide and catalogue.

KEY worbDs: theory of the nineteenth-century, modernity, exhibition, perception,
visibility





