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Retoryka codziennej traumy

(Dombey i syn Charlesa Dickensa)

W stoneczny i cieply piatek 9 czerwca 1865 roku Charles Dickens jechat pociagiem
z Folkestone do Londynu, razem ze swoja kochanka Ellen Ternan i (najprawdopodob-
niej) jej matka. Wracali z Francji do Anglii. Okolo trzeciej po potudniu pociag zblizat
si¢ do wiaduktu w okolicach Staplehurst (hrabstwo Kent), gdzie trwata naprawa linii
kolejowych. Dréznik omylnie sprawdzit sobotni rozklad jazdy, dlatego najblizszego
pociagu spodziewano si¢ dopiero o 17.20. Zblizala si¢ godzina 15.20, kiedy pociag
z Folkestone wijechat na most z predkoscig 20-30 mil na godzine'. Straznik z chora-
gwia, majaca sygnalizowa¢ nadjezdzajacy pociag, stat zbyt blisko mostu i w efekcie
za pézno powiadomit robotnikéw?. Nastgpita straszliwa katastrofa: pociag rozpadt
si¢ na dwie czesci. Lokomotywa i przedni wagon zdazyly przejechaé i jedynie tylne
kota zawisly nad urwiskiem nad rzeka, przez ktéra przejezdzat skiad. Cztery kolejne
wagony spadly, a reszta pozostala na moscie. Dickens mial szczescie: podrézowal
pierwszg klasa, umieszczong zaraz za lokomotyws. Zachowal zdumiewajace opa-
nowanie: uspokoil panie Ternan i zaczal pomaga¢ pasazerom rannym w wypadku.
Wrécil na kilka minut do wagonu, by zabra¢ rekopis powiesci, nad ktéra pracowat
woéwezas we Francji (Nasz wspdlny przyjaciel) oraz buteleczke brandy.

Dickens nie zostal fizycznie ranny, ale po pewnym czasie zaczal odczuwaé symp-

tomy, ktére dzisiejsza medycyna prawdopodobnie okreslitaby jako zespdt stresu

1 M. Slater, Charles Dickens, Dickens. A Life Defined by Writing, London 2009, s. 534-535.

2 S. Majchrowski, Dickens. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1977, s. 325. Autor mylnie podaje date
katastrofy (zdarzyla si¢ w czerwcowy piatek, a nie w majowa sobotg), a takze predkosé pociagu
(w rzeczywisto$ci nie byla az tak duza: zamiast 50 mil na godzing pociag rozwingt okoto 30 mil na
godzing). ,Starsza pani”, podrézujaca z Dickensem i Ellen w przedziale, byta zapewne matka Ellen,
czego Majchrowski nie precyzuje (s. 325).
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pourazowego: leki, stupor, halucynacje, podenerwowanie, dwutygodniowa utrata
mowy oraz paralizujacy lek przed podrézami pociagiem, ktéry towarzyszy¢ bedzie
pisarzowi do ostatnich dni zycia®. Echa tego przezycia brzmig w opowiadaniu Z2e
Signalman, zawierajacym odniesienia do duchéw i straszliwego wypadku kolejowe-
go*. W liscie do Thomasa Mittona z 13 czerwca Dickens opisat wypadek i emocje,
ktére towarzyszyly mu, kiedy staral si¢ ratowac rannych, chodzac ,,pomiedzy Zywymi
i umartymi” w blocie i mieszaninie zelaza i drewna’.

To niewatpliwie traumatyczne wydarzenie mialo miejsce dokladnie piec¢ lat

przed $miercig pisarza®

, co czesto podkreslaja biografowie Dickensa. We weze-
$niejszym Zzyciu autora Wielkich nadziei wydarzyla si¢ jednak sytuacja trudniej-
sza i, podobnie jak udzial w wypadku, majaca dlugotrwale skutki dla kondycji
psychicznej pisarza.

Kiedy Dickens mial dwanascie lat, zostal zmuszony do kilkumiesi¢cznej pracy
fizycznej w fabryce pasty do butéw Warren Blacking. Pracowal 10 godzin dziennie,
7 jedng godzinng przerwg na positek i pétgodzinna na herbate’. Pensja chtopca wy-
nosifa 6 lub 7 szylingéw na tydzien. Ojciec Dickensa, John, znalazt si¢ w wigzieniu
za dlugi, a po pewnym czasie (z powodéw finansowych) dolaczyta do niego Zona
z pozostalymi dzie¢mi (6wczesne prawo umozliwiato rodzinie dtuznikéw wspél-
ne mieszkanie w wi¢zieniu). Poczucie ponizenia (Dickens wstydzit si¢ przyzna¢,
gdzie mieszkaja jego rodzice), tgsknota za rodzing, gléd i samotnos¢ polaczyly si¢
z glebokim Zalem wobec matki, ktéra zalagodzita konflikt miedzy dyrektorem
fabryki a swoim mezem tak, by Charles mégt kontynuowaé prace. Pamigé tych
uczu¢ zachowa Dickens na zawsze; ozyja one w jego powiesciach, zwlaszcza tych,
zdominowanych przez elementy autobiograficzne (Dawvid Copperfield, Oliver Twist,
Great Expectations).

3 J.I. Matus, Trauma, Memory, and Railway Disaster: The Dickensian Connection, “Victorian Studies”,
March 2001, s. 413. Autorka koncentruje si¢ na zagadnieniu traumy w odniesieniu do czaséw wik-
toriariskich — kresli 6wezesne rozumienie i proby leczenia symptoméw, jakie ujawniaty si¢ u ludzi,
ktérzy ulegli wypadkom na kolei. Ich liczba rosta, co wigze si¢ z intensywnym i imponujgcym roz-
wojem przemystu, ulepszaniem srodkéw komunikacji oraz ekspansja firm ubezpieczeniowych. ,Szok
powypadkowy” byt nowym zjawiskiem spolecznym oraz wielkim wyzwaniem dla medycyny. Do naj-
wigkszych dziewietnastowiecznych anglojezycznych prac psychologicznych dotyczacych pamigci
nalezyg On Obscure Diseases of the Brain, and Disorders of the Mind Forbesa Winslowa (1860 r.) oraz
Principles of Mental Physiology Williama Benjamina Carpentera (1874 r.), a takze prace Williama
Jamesa. W XX wieku Zygmunt Freud obierze to zjawisko za jeden z przedmiotéw badan, w tym
traume szoku powojennego oraz po wypadkach pociggowych; ciekawilo go to, w jaki sposéb trauma-
tyczne wydarzenie czy wlasnie szok wplywaja na ludzka pamigé. Wigcej informacji na ten temat zob.
zwlaszcza s. 417-419.

4 M. Slater, op. cit., s. 554.
5  Ibidem,s.535.

6 Ihidem, s.613.

7 Ibidem,s.20.
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Opisane wyzej epizody z zycia Dickensa wigza si¢ z doswiadczeniem traumy.
Praca w fabryce spowodowala, ze mimo mlodego wieku Dickens uswiadomit so-
bie niestabilno$¢ relacji, jakie panowaly w jego wlasnej rodzinie: lekkomys$lnos¢
ojca i niefrasobliwo$¢ matki. Z trudem tlumiona zazdros¢ o sukcesy siostry Fan-
ny, uczennicy szkoly muzycznej oraz wlasna tesknota za mozliwoscig edukaciji
przyczynily si¢ do poczucia krzywdy, ale i zlosci skierowanej przeciw rodzicom.
Jednoczesnie wybitny zmyst obserwacji pozwolil pisarzowi na drobiazgowe zapa-
migtywanie szczeg6iéw, ktérymi potem obdarzal swoich bohateréw oraz miejsca
akgcji. Krzywda, samotno$¢ i nieszczescie dziecka stang si¢ jednym z tematéw po-
wracajacych w jego twérczosci. Jednym z przykiadéw jej rozwiniecia jest Dombey
i Syn, sidma w kolejnosci powies¢ Dickensa, opublikowana w latach 1846-1848 w 20
miesigcznych odcinkach®. Przypomnijmy w skrécie jej fabute. Tytutowy Dombey
to wdowiec, zamozny wlasciciel dobrze prosperujacej firmy, ktéry marzy o tym, by
jego syn Paul stal si¢ kiedys partnerem w interesach oraz wspétwlascicielem przed-
sigbiorstwa. Nadzieje Dombey’a skupione sa wylacznie na synu, podczas gdy jego
cérka Florence jest przez ojca catkowicie ignorowana i zaniedbana emocjonalnie.
Matly Paul, dziecko watle i chorowite, umiera. Dombey poslubia Edith Granger,
dumng wdowe, ktéra czuje sie ponizona koniecznoscia powtérnego malzeristwa,
do czego zostala przymuszona przez matke. Edith nawigzuje serdeczny kontakt
z Florence, ale dziewczynka musi uciec z rodzinnego domu, uderzona przez ojca.
Matzenstwo Edith i Dombey’a okazuje si¢ nieudane. Edith ucieka do Francji razem
z bytym wspétpracownikiem Dombey’a Carkerem. Ten ginie pod kolami pociagu.
Po pewnym czasie Dombey bankrutuje. W finalowej czgsci utworu Florence, juz
jako zona i matka, ratuje ojca przed samobéjstwem’.

Zanim przejdziemy do analizy ,retoryki codziennej traumy”, z jaka w réznym
stopniu radza sobie bohaterowie wspomnianej wyzej powiesci, przyjrzyjmy si¢
teoretycznemu zapleczu samego pojecia. Pionierskie prace Cathy Caruth oraz
Shoshany Felman przyczynily si¢ do wzrostu naukowego zainteresowania ta
kwestig. Wspélczesnie okresla si¢ ja jako fenomen, poniewaz Iaczy teoretykéw
wielu dziedzin, czgsto od siebie tak odlegtych, jak nauki spoteczne, humanistyka'?,
medycyna i prawo. Interdyscyplinarne badanie traumy wigze si¢ naturalnie z duza
liczbg definicji tego pojeciall; co wiecej, Caruth pisze wprost, ze nie ma jednej,

8  P.Schlicke, hasto: Dombey and Son, w: Oxford Reader’s Companion to Dickens, red. P. Schlicke, Oxford
2000, s. 184.

9 W dalszej czesci tekstu bede uzywac nazw wiasnych w postaci, zaproponowanej przez polskich ttu-
maczy.

10 Przykladem odczytania traumy w literaturze moze by¢ zbiér szkicow w tomie pt. Trauma, pamig,
wyobraznia (pod red. Z. Podniesiriskiej i J. Wrébla, Krakéw 2011).

11  E.Marder, Trauma and Literary Studies: Some “Enabling Questions’, “Reading On”, 1.1 (2006), s. 1.
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peinej i obowigzujacej jego definicji'2. Stownik psychologii definiuje traume jako
»uraz, zdarzenie bedace Zrédlem silnego, negatywnego napigcia psychicznego,
wywolujace silne, negatywne emocje i trwaly §lad w psychice jednostki, bedacy
w niektérych przypadkach przyczyna zaburzen zachowania, okreslanych jako
pourazowe”'®. Etymologia pojecia wigze si¢ z ,rang”* oraz ,urazem”’. Arthur
Reber podkreslit, ze termin obejmuje urazy fizyczne (,wywolane bezposrednio
dzialajacy silg zewnetrzng”) oraz psychiczne (,spowodowane skrajnym przezy-
ciem emocjonalnym”®). Z kolei J6zef Pieter pisat o zwigzku traumy z koncepcja
,wypierania (sttumienia) przykrych przezy¢, zawsze mniej lub bardziej «nala-
dowanych» lekiem i agresywnoscia jako urazéw do podswiadomosci”!’. Cieka-
we s3 badania i ustalenia Mai Lis-Turlejskiej, ktéra koncentruje si¢ na pojeciu
jtraumatycznego stresu”'®, Jest on, wedtug badaczki, zaskakujaco czgsto obecny
i powszechny, bo niekoniecznie musi by¢ zwiazany ze ,zdarzeniami pozostajacymi
poza zakresem zwyklych ludzkich doswiadczen”, na co wskazywalo jedno z kry-
terium definicji traumy sformutowanej przez Amerykanskie Towarzystwo Psy-
chiatryczne w roku 1987'%. Z analizowanym pojeciem wiaze si¢ inne, zasadnicze
dla rozumienia efektéw traumy: tzw. zespot stresu pourazowego (Post-Traumatic
Stress Disorder, PTSD?). Klasyfikuje si¢ go jako jedno z zaburzen lekowych,
tym silniejsze, im bardziej traumatyczne jest zdarzenie, wywolujace stan stresu.
Psychiatrzy podkreslaja, ze jego symptomy sa powazniejsze wtedy, gdy trauma
jest wynikiem dzialania czynnika ludzkiego (np. wojna, gwalt, napad), niz kiedy

12 C. Caruth, Unclaimed Experience: Trauma and the Possibility of History, Yale French Studies, Nr 79
“Literature and the Ethical Question”, red. C. Nouvet, 1991, s. 181. Por. tez rozwiniecie tematu w jej
péiniejszej pracy Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History (Baltimore-London 1996).

13 'W. Losiak, hasto: Trauma, w: Slownik psychologii, red. J. Siuta, Krakéw 2009, s. 292.

14 A.S.Reber, hasto: Trauma, w: Stownik psychologii, red. 1. Kurcz, K. Skarzyriska, Warszawa 2000, s. 775.
15 J. Pieter, hasto: Trauma, w: idem, Stownik psychologiczny, Katowice 2004, s. 321.

16 A.S.Reber, gp. cit.

17 J. Pieter, op. cit.

18 Zob. M. Lis-Turlejska, Stres traumatyczny. Wystgpowanie, nast¢pstwa, terapia, Warszawa 2002; eadem,
Traumatyczny stres. Koncepeje i badania, Warszawa 1998.

19 Eadem, Rozpowszechnienie traumatycznych zdarzer oraz objawdw potraumatycznych w niekliniczney pro-
bie studentow wyzszych uczelni, w: Osobowos¢ a ekstremalny stres, red. ]. Strelau, Gdarisk 2004, s. 100.

20 Pojecie zostato oficjalnie uznane przez Amerykarnskie Stowarzyszenie Psychiatryczne w latach 80.
XX wieku i od tego czasu badania nad nim podjeto wiele jednostek na swiecie. Powstaty m.in. spe-
¢jalne studia nad stresem traumatycznym (the Society for Traumatic Stress Studies) oraz kwartalnik
naukowy “Journal of Traumatic Stress” (zatozony w 1988 r.). Sytuacja niejako wywotawcza do okre-
$lenia problemu byty skutki IT wojny $wiatowej oraz konfliktu w Wietnamie (1955-1975). Wazne
badania w tym zakresie prowadzit Charles R. Figley (zob. redagowane przez niego i cz¢sto cytowane
tomy: Trauma and Its Wake: The Study and Treatment of Post-traumatic Stress Disorded, New York
1985; Strangers at Home: Vietnam Veterans Since the War, red. C. Figley, S. Leventman, New York
1990.
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jest ona spowodowana wypadkiem (samochodowym, samolotowym etc.) lub
dziataniem natury (powddz, trze¢sienie ziemi)?!.

Powyzsze ustalenia s3 nam potrzebne, by lepiej i pelniej zrozumie¢ dramat ojca
i corki w utworze Dickensa. Pelny tytul powiesci brzmi: Dealings with the Firm
of Dombey and Son: Wholesale, Retail and for Exportation®. Tym okrutniejsza, im
bardziej wysuwa si¢ na plan pierwszy dumny?® patriarchalizm?* w nazwie firmy
,2Dombey i syn” oraz im wyrazniej czytelnik odczuwa krzywde cérki Dombey’a.
Ze wszystkich polskich tytuléw powiesci najbardziej adekwatny jest chyba ten
uzyty przez Janine Colonna-Walewska Dombey i syn czyli Dzieje dobrej corki (Nowe
Wydawnictwo, Warszawa 1930; Czytelnik, Warszawa 1954). Syn, czyli dzieje cérki
— to whasciwie paradoks?, ale dobrze kierujacy uwage czytelnika na psychologic
dziecka niechcianego, niezauwazanego i odrzuconego przez ojca po $mierci matki.
Florencja jest uosobieniem dobrej cérki, dobrej siostry, dobrej Zony, dobrej matki
i dobrej pielegniarki®®. Uosabia typ tzw. aniota w domu (“#he Angel in the House”),
popularnego w Anglii wiktoriariskiej ideatu kobiety cierpliwej, kochajacej, podpo-

rzadkowanej mezowi?’. Smier¢ matki spowodowata, ze Florencja musiata zaczaé

21 S.R. Vrana, hasto: Post-Traumatic Stress, w: International Encyclopedia of Psychology. Vol. 2. Language
Acquisition Theories, red. FN. Magill, London-Chicago 1996, s. 1258. Por. tez M. Horovitz, Stress
Response Syndromes, Northvale: Aronson 1986.

22 Niemal wszystkie przektady powiesci (niemiecki, francuski, polski, rosyjski) maja tytut Domébey Und
Son, Dombey pere et fils, Dombey et fils;Dombi i syn, Dombey i syn; JJombu u cin. Rzadko w przektadach
uzywane sg rozszerzone formy tytutu: Geschdfte mit der Firma Dombey...; Topeosuiii dom: Jombu u
coiny Sprawy firmy Dombey i syn. Najpelniejszym przewodnikiem po bibliografii Dickensowskiej jest
opracowanie Jerzego Gronaua Wedrdwki po bibliografii angielskiego autora [o nazwisku] Dickens Char-
les John Huffman po polsku: Karol [Pseudonim BOZ], Krakéw 2012; http://www.jerzygronau.floydme-
dia.pl/pdf/wpb-cd.pdf (stan z dn. 30 lipca 2013 r.).

23 ,Duma” byla jedng z cech, ktére Dickens celowo wyeksponowat w powiesci. Dowodzi tego zdanie
w biografii Dickensa pidra jego dtugoletniego i zaufanego przyjaciela Johna Forstera. ,Dombey mial
za zadanie zaprezentowa¢ Dume w taki sposéb, w jaki poprzednik [Martin Chuzzlewit— dop. A. B.]
méwit o Samolubstwie” (“¢o do with Pride what its predecessor had done with Selfishness’; ]. Forster, The
Life of Charles Dickens, rozdzial II, London 1948, s. 19-20). O dumie zwigzanej z klasa, z jakiej pod-
chodzit Dombey, pisali tez Humphry House (Zhe Dickens World, London 1960, s. 153) oraz Graham
Smith (Dickens, Money, and Society, London 1968, 's. 103-104).

24 Podobna interpretacje sugeruje (cho¢ nie rozwija) Nicholas Shrimpton w artykule ‘Even these metallic
problems have their melodramatic side’: Money in Victorian Literatures (w: Victorian Literature and Fi-

nance, red. F. O’ Gorman, New York 2007, s. 18).

25 Zauwazyla go i bardzo ciekawie opisala Nina Auerbach (Dickens and Dombey: A Daughter After All,
w: eadem, Romantic Imprisonment: Women and Other Glorified Outcasts, New York 1985, s. 107-129).
Por. tez H.M. Schor, Dombey and Son: the daughter’s nothing, w: eadem, Dickens and the Daughter of the
House, Cambridge 2004, s. 49-69.

26 Opinia Nadyi Aisenberg, The Progress of Dombey: of All's Well That Ends Well; http://www.poetry-
porch.com/forgais4.html (stan z dn. 30 lipca 2013 r.).

27 Nazwa pochodzi od rozbudowanego wiersza The Angel in the House (1854-1864), ktéry Coventry
Patmore napisat dla swojej zony Emily. Wiecej na temat rozumienia i rozwiniecia tego motywu
w prozie Dickensa pisze Natalie McKnight w rozdziale Dickens and Gender w zbiorze A Companion
to Charles Dickens (red. D. Paroissien, Malden 2008, zob. zwtaszcza s. 191-193).
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odgrywac rol¢ ,,aniota” domowego. Tym stowem nazywa Florencj¢ wprost pan Toot
(“most Angelic of Her sex”). Florencje i Edyte mozemy sprébowa¢ takze zobaczy¢
jako aniola i kobiete upadla; ten typ kontrastowania bohaterek byl w literaturze
wiktoriariskiej czesty?s. Macierzynistwo sprawi, ze Florencja nie bedzie juz funk-
cjonowaé w powiesci jako niewinne dziecko; przez wigkszos¢ akcji w powiesci
jest ,zawieszona” miedzy byciem dzieckiem a kobieta®”: jej pickna twarzyczka
i delikatny zarys wiotkiej postaci taczyly urok kobiety i dziecka zarazem, tworzac
pelng wdzieku catos¢™.

Florencja, centralny punkt $wiata powiesci, Iaczy rézne watki fabuly i rézne sfery
spoleczne. Jest lustrem, ktére odbija aksjologiczne wymiary Zycia codziennego an-
gielskiej rodziny w epoce wiktorianiskiej. Im czg$ciej widzimy jej dobro¢, cierpliwo$é
i nieustanng mito$¢ do ojca, tym wyrazniej si¢ dostrzega ciemne strony charakteru
despoty — Dombey’a seniora®!. Im bardziej bohaterka jest anielska w swoim oddaniu
dla oséb, ktére kocha, tym bardziej diaboliczne sg opisy zachowan reprezentantéw
sit, ktére cheg ja uwigzic¢ i podporzadkowac (ojca i Carkera).

Przez dlugi czas to nie Florencja byla obiektem zainteresowania polskiej kry-
tyki®?, ale jej brat — Pawelek, wymarzony nastepca w firmie ,Dombey i syn”. An-
toni Marcinkowski wyeksponowal w jego kreacji ,typ starego dziecka”. Krytyk byt
przekonany, ze ,to nie jest weale zaden dziwolag chorobliwej imaginacji ludzkiej,
a owszem jeden z tych dziwnych fenomenéw;, jakie wydaje czasami natura sama’”.
Nie kryt osobistej fascynacji ta postacia, w ktérej widzial , przedziwny, osobliwszy
w swoim rodzaju charakter dziecka”. Interpretacja Marcinkowskiego wynikata

28 K. Aikens, The Daughter’s Desire in “Dombey and Son”, “Critical Survey” 17.2 (2005), s. 77. Artykut
wskazuje na inny kierunek interpretacji postaci. Autorka przyznaje, ze Florencja to przyktad ,aniota
w domu”, czgsciej jest pozadana, niz sama pozada. Wedtug badaczki Dickens uzywa takze motywu
Kopciuszka: jest nim Florencja (ksigciem staje sic Walter), ale takze Walter (Florengja ratuje go
z opresji finansowych; s. 79).

29 K. Aikens, gp. cit.,s. 78.
30 K. Dickens, Sprawy firmy Dombey i Syn, t.11,s. 287.

31 W pézniejszych przedmowach do powiesci Dickens twierdzil, Ze w Dombey’u nie zachodzi zadna
wielka zmiana, za to poczucie niesprawiedliwosci towarzyszy mu caty czas (“Mr Dombey undergoes no
violent change, either in this book, or in real life. A sense of his injustice is within him, all along. The more
he represses it, the more unjust he necessarily is. Internal shame and external circumstances bring the contest
10 a close in a week, or a day; but, it has been a contest for years, and is only fought out after a long balance
of victory”). Zob. D. Hawes, “Dombey, Mr Paul”, w: idem, Who is Who in Dickens, London 2002, s. 64.

32 W krytyce anglojezycznej opisywano jg wielokrotnie jako kobiete pigkng i pelng poswigcenia, niemal
idealng (Mary Armstrong uzyta nawet terminu ,nudna doskonalo$¢” — “boring perfectness”; eadem,
Pursuing perfection: “Dombey and Son’, female homoerotic desire, and the sentimental heroine, “Studies in
the Novel” Fall 1996, Vol. 28, Issue 3, s. 283), ofiar¢, osobe bierng, ale przy tym silng. To mi¢dzy in-
nymi ze wzgledu na nig okreslano Dombey'a jako ,romans sentymentalny”. Zob. L. Pynkett, ,Dombey
and Son”. A Sentimental Family Romance, “Studies in the Novel”, Spring 1987, Vol. 19, Issue 1,s. 17.

33 A.N.[A. Marcinkowski], Kilka mysli o powiesci i jej formie, ,Gazeta Warszawska” 1855, nr 176, s. 4,
podkreslenie autora. Florencje traktuje jako kolejny obrazek z serii ,dziewczat-sierotek” oraz ,,aniol-
kéw”1 nie poswigca jej uwagi.
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z romantycznych interpretacji postaci wizjonera i dziecka-artysty, ktére dostrzega
to, co jest ukryte dla dorostych. Scena $mierci Pawelka zwracata szczegdlna uwage
krytykéw i pisarzy. Mscistaw Trepka uznat ja za epokowe osiggnigcie literatury:
»Nigdy poezja nie ucielesnila si¢ w bardziej eteryczny sposéb, a scena §mierci tego
chiopca sama jedna wystarczylaby do zapewnienia Dickensowi zaszczytnego miejsca
pomiedzy powiesciopisarzami $wiata”*. Sentymentalny stosunek do chorego, a przy
tym dobrego i szlachetnego dziecka upowszechnialy powiesciopisarki angielskie,
ktérych dziela thumaczono na jezyk polski. Podczas lektury ich powiesci czytelnicy

musieli powraca¢ pamiecig do postaci malego chlopca z utworu Dickensa:

Prositem jej (!) kiedys, aby mi przeczytata ustgp z romansu Dickensa
Dombey, ten ustep wzruszy¢ musi serce kobiety. Chcialem wiedzie,
czy ja to zacheci do dalszego czytania... Bylo to wlasnie miejsce, gdzie

jest mowa o malym Pawelku. Czy mi uwierzycie, ze dotad jeszcze nie

wie, czy on zyje lub umart?... 3

Wospélczesna dickensologia przesunela zainteresowanie w strong postaci Flo-
rencji, co daje nowe mozliwosci interpretacyjne. Socjokrytyka, psychokrytyka, an-
tropologia codziennosci, a takze nastawienie feministyczne w literaturoznawstwie,
inspiruja do stawiania powiesci Domébey i syn nowych pytani, w tym réwniez o zakres

traumatycznych doswiadczen. Préby, ktérych dokonywano, dowolnie dobieraty

34 Nekanda [M.E. Trepkal, Powies¢ w Anglii: Studium literackie, ,Klosy” T. 35: 1882, nr 895,s. 122.

35 Miss Joung [Charlotte Yonge], Spadkobierca zamku Redcliffe, ,Gazeta Warszawska” 1869, nr 256, s. 1.
Inna powiesciopisarka angielska, Mary Elisabeth Braddon, kazata swojej egzaltowanej bohaterce
pomysle¢: , Ktz zreszta méglby patrzeé na rozrostych, petnych zdrowia chtopakéw, kto czytal histo-
rie o matym Pawetku?”. Zob. eadem, Zona lekarza. Powiest, ,Gazeta Warszawska” 1867, nr 111, s. 2.
W tej powiesci réwniez romantyczne zainteresowanie chorobg jako metaforg walki z losem przewa-
za nad realistycznymi wyobrazeniami fizycznego zdrowia, ktérego przedstawicielka jest Florencja.
Zdrowie jest tu traktowane nieomal jako wystepek. Kwintesencja wysuwania na plan pierwszy posta-
ci meskich jest pierwsza polska monografia Romana Dyboskiego (Charles Dickens: Zycie i tworczos,
Lwoéw-Warszawa 1936). Autor wyeksponowal posta¢ samego Dombey’a, duzo miejsca poswigcit
wzruszajacej kreacji nieszezesliwego Paula, dwa razy tyle miejsca, co Florencji poswigcit Tootsowi,
a o samej bohaterce napisal, Ze jest ,wzorowana na heroinie staro§wieckiego romansu pani Inchbald
A Simple Story” oraz ze przypomina ,takie bohaterki szekspirowskie jak Kordelia lub Ofelia” - s. 52.
Taki sposéb prezentacji bohaterki odbiera jej podmiotowo$é, kreacja dziewczyny byta dla badacza
godna uwagi jedynie jako przyktad ,wplywologiczny”.

36 R. Harringon, The Railway Accident: Trains, Trauma and Technological Crisis in Nineteenth-Century
Britain, w: Traumatic Pasts: History, Psychiatry, and Trauma in the Modern Age, 1870-1930, Cambrid-
ge 2001, s. 54; G.M. Dorré, Victorian Fiction And the Cult of the Horse, Burlington 2006, s. 51-52;
H. Moglen, The Trauma of Gender: A Feminist Theory of the English Novel, University of California
Press 2001; V.L. Blum, Hide and Seck: The Child Between Psychoanalysis and Fiction, University of
Illinois Press 1994 (rozdzial The Dickensian Child: Finding a Narrative Home); G. Turley, The Dickens
Myth: Its Genesis and Structure, London 1976 (rozdzial Dombey and son). Rzeczows i inspirujaca
analize kreacji Florencji przynosza: ksigzka Audrey Jaffe Vanishing Points: Dickens, Narrative, and the
Subject of Omniscience (University of California Press 1991; rozdzial Dombey and Son), artykut Niny
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przyktady z powiesci, majace ilustrowaé tezy okreslonych koncepcji psychologicz-
nych. Stabg strong takiego postepowania jest wyjasnienie, pomijajace specyfike
struktury powiesci jako zlozonej calosci, ktérej elementy sa od siebie wzajemnie
zalezne. Lekcewazenie podstawowego srodka retoryki, jakim jest repetycja, moze
prowadzi¢ do jednostronnie ukierunkowanej interpretacji, a dla powiesci Dombey
i syn wlasnie uklad paralel, powtérzen i wariacji (watkéw, motywow i stéw) jest

decydujacy™.
Dombey i syn jest moralitetem, ktéry na przykladzie z zycia londynskiej socjety
epoki wiktorianskiej dowodzi stusznosci prawd Ewangelii:

Auverbach Dickens and Dombey: A Daughter after All (w: “Dickens Studies Annual. Essays on Vic-
torian Fiction”, vol. 5 (1976), s. 95-105) oraz rozdziat zatytutowany Zhe Fear of the Father w ksigzce
Lyndy Marie Zwinger Daughters, Fathers, and the Novel: The Sentimental Romance of Heterosexuality
(The University Press of Wisconsin Press, 1991, s. 30-45). Syntetyczne oméwienia badan psycho-
krytycznych nad Dickensem — zob. Leonard F. Manheim, Dickens and Psychoanalysis: A Memoir,
(w: “Dickens Study of Annual” vol. 11 (1983), s. 335-345) oraz Robyn L. Schiffman, Psychological
Criticism on Dickens, 1981-2001 (w: “Dickens Studies of Annual”vol. 33 (2003), s. 351-165).

37  Jaffe w ksigzce Vanishing Points analizuje w powiesci Dombey i syn alternacje form “father” (‘ojciec bio-
logiczny’) i “Father” (‘Ojciec niebieski, Bég’), zwracajac uwage na rewersowy sens wyrazenia ,ojciec”.
Proponuje ciekawy zapis: “f{Father)”. Za punkt odniesienia bierze zdanie Dickensa “owing one duty
to the Father of one Family, and tending to one common end, to make the world a better place’ — Ch. Dic-
kens, Dealings with the Firm Dombey and Son Wholesale, Retail, and for Exportation, Oxford 1982, s.
648. Pisownia wielkg literg stowa Father wystepuje tez we frazie “to the presence of that higher Father
who does not reject his children love, or spurn their tried and broken hearts, Heaven knows!” (s. 605). Kon-
tekst znaczeniowy nie budzi watpliwosci. Ale inaczej w zdaniu z rozdzialu XLIX: “She only knew that
she had no Father upon earth, and she said so, many times, with her suppliant head hidden from all, but her
Father who was in Heaven” (s. 681). Zdanie to jest parafrazg wersji z korica rozdziatu XLVII: “She saw
she had no father upon earth, and ran out, orphaned, from his house” (s. 666). Sens nie budzi watpliwosci:
Florencja nie ma juz ojca (Dombey’a) — jest sierota — ma jednak Ojca (Boga), ktéry jej nie pozwoli
skrzywdzi¢. Stylistyczna funkcja powtérzen koresponduje z ukladem zdarzeri fabularnych: Florencja
wybiega z domu — jako bezdomna sierota bigka si¢ po labiryncie londyriskich ulic — znajduje opie-
ke i nowy dom, co potwierdza opiekuriczg role Boga-Ojca. Semantycznie propozycja Jaffe zostaje
potwierdzona, lecz budzi watpliwosci odnosnie stylu. W polskim ttumaczeniu przyktad z rozdzialu
XLIX nie respektuje pisowni wielkq litera: K. Dickens, Sprawy firmy Dombey i Syn hurt, detal, eksport,
t.2, thum. Z. Sroczynska i R. Adamski, Czytelnik, Warszawa 1954, s. 324: \Wiedziala tylko, ze na tej
ziemi nie ma juz ojca, i powtarzala to sobie po wielekro¢, kornie chylac gtowe przed innym Ojcem,
ktory jest w Niebiesiech”. Florencja uzywa wobec Dombey’a stowa ,,Papa”, a dodatkowo pojawia si¢
w tej funkgji okreslenie ,Pa” (cytowana wersja angielska, s. 616). Narrator operuje stowem ,o0jciec”
(father), ktére jest stylistycznie neutralne. Zestawione z nacechowanym stylistycznie wyrazeniem
»Papa” podkresla uczuciowe cierpienia cérki, ktéra chcialaby mie¢ kochajacego ,Pape”, ale ma tylko
obojetnego/niechetnego ,0jca”. Notacja f{Father) nie miesci tego problemu zwigzanego z kwestig roli
ojca w powiesci. Niestety, wezesniejszy przektad powiesci, pod redakeja Antoniego Mazanowskie-
go (Dombi i syn, t. 1-3, Poznani 1914), nie daje mozliwosci poréwnan, gdyz z tekstu wycigto sporo
komentarzy narratora, ktére nas interesujg. Z kolei amplifikacje wprowadzone do tego przektadu
przeksztalcajg tryb warunkowy w czynnosci dokonane i bezpodstawnie wprowadzaja wyrazenia ma-
jace wzbudzi¢ lito§¢ nad Dombey'em. Zdanie, ktére w oryginale ma ilustrowa¢ stan niemoznosci
wyrazenia uczué przez marnotrawnego ojca, ktéry dowiaduje sig, ze corka weigz go kocha, w wersji
Dombi i syn ma postaé: ,Powiedzialby to, gdyby mégl; ale wargi jego oniemialy, jezyk nie drgnat. Sam
podniést rece bagalnym ruchem i duze tzy w jego oczach méwily jasniej niz storice, czego pragnie
stary ojciec-sierota!” (t. 3, s. 182). Por. Ch. Dickens, Dealings..., s. 844: “He would have said it, if he
could. He would have raised his hands and besought her for pardon, but she caught them in her own, and
put them down, hurriedly’.
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Gdybym méwit jezykami ludzi i aniotéw,
a milosci bym nie miat,

stalbym sie jak miedz brzgczaca

albo cymbat brzmiacy. (1 Kor 13,1)

Nie gromadzcie sobie skarbéw na ziemi, gdzie mél i rdza niszcza
i gdzie zlodzieje witamuja sie i kradna.

Gromadzcie sobie skarby w niebie, gdzie ani mél, ani rdza nie niszcza,
i gdzie zlodzieje nie wtamuja si¢ i nie kradna. Bo gdzie jest twoj skarb,

tam bedzie i serce twoje. (Mt 6, 19-21)°®

Warunkiem skutecznej perswazji, ktéra na koficu powiesci przypomni czytelnikom
te ewangeliczne prawdy, sa repetycje (powracanie do szczegélnie waznych obra-
z6w 1 motywéw fabularnych oraz zestawianie paralelnych watkéw i kreacji postaci)
i wstrzgs, poruszenie czytelnika (movere). Trauma, ktérej doswiadczaja postacie powie-
§ci, jest funkcjonalnie podporzadkowana moralitetowi, totez sposoby jej opisywania
zawierajg si¢ w wymienionym repertuarze retorycznym. Troposfera ujawniania si¢
traumy jest zogniskowana wokét obsesyjnych nawrotéw obrazéw (repetitio) i hiperboli
(rmovere). Dombey-ojciec i Florencja nie moga zapomnie¢ o kilku kluczowych sce-
nach oraz stowach, ktére wlasnie wtedy w nich padly — to przykiad dzialania zasady
powtarzania. W przypadku traumy, jak dowodza ustalenia jednej z najwybitniejszych
wspolczesnie badaczek tego problemu, Cathy Caruth, owe powtérzenia to kategoria
wazna, bo wspéldecydujaca o zaistnieniu zdarzenia traumatycznego u danej osoby:
“uncontrolled repetitive occurrence of hallucinations and other intrusive phenomena”
[niekontrolowane powtarzajace si¢ istnienie halucynacjiiinnych natretnych
wydarzeii — wyrézn. A. B] warunkujg i poglebiaja traume®. O ,,pozostawianiu”
i,powracaniu” symptoméw pisal takze Zygmunt Freud, wyjasniajac tzw. neuroze
traumatyczng (“¢raumatic neurosis”)*. Uporczywe ,powracanie” obrazéw (gestéw
i stéw) ma miejsce wlasnie w zyciu Florencji i jej ojca.

Florencja jest zaprezentowana w powiesci jako ideal: najpickniejsza, najczulsza,
najsprawiedliwsza, najbardziej litosciwa, najlepsza, a zarazem najbardziej krzywdzo-
na, najokrutniej traktowana i najglebiej przezywajaca cierpienie. To hiperbola Nieba
i anielstwa. Z kolei Dombey oraz Jakub Carker to hiperbole sil ciemnych, diabelstwa
i bestialstwa; wygladem i zachowaniem przypominajg bestie (uporczywa sztywnosé

38  Cyt. za: Biblia tysigclecia. Pismo Swigta Starego i Nowego Testamentu, wyd. 5 na nowo oprac. i popr.,
Poznarn 2002.

39 C. Caruth, Unclaimed Experience: Trauma and the Possibility of History, Yale French Studies, Nr 79
“Literature and the Ethical Question”, red. C. Nouvet, 1991, s. 181.

40  S. Freud, Moses and Monotheism, thum. K. Jones, New York 1939, s. 84.
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i kamienne rysy Dombey’a; nienaturalnie duze z¢by Carkera, ktére kojarza si¢ z dra-
pieznoscia; obaj jezdza konno, co na tle innych postaci powiesciowych wprowadza
do ich kreacji symbolike mocy). Diabolicznoé¢ Dombey’a potwierdzona jest motywem
symbolicznego sinego sladu, ktéry jego reka zostawita na ciele cérki, kiedy ja uderzyl.
Moralitetowy sens powiesci mozna zredukowa¢ do walki Aniota z Diablem o du-
sze obu grzesznikéw. Carker zginie potepiony, a Dombey’a wyratuje cérka na chwile
przed samobdjcza $miercia, ktéra pograzytaby go na wieki. Dombey wprawdzie stracit
wszystkie dobra, ale zyskat milo$¢, rodzine i uratowat duszg. ,,Céz bowiem za korzysé
stanowi dla cztowieka zyska¢ §wiat caly, a swoja dusze utraci¢?” (Mk 8, 36).
Range powtérzen i paralel w powiesci podpowiadaja juz tytuty rozdziatéw: Siub
— Drugi slub; Ojciec i corka — Jeszcze jedna matka i corka, O czym fale zawsze opowiadaty
— Nowe glosy wsrdd fal. Bezposrednio pisarz wyjasnia cel zestawiania podobienistw
i kontrastéw na koricu rozdziatu XXXIV. Méwi, ze warstwy spoleczne hierarchicznie
nizsze s3 ,odbiciem” wad ,panoszacych sie niekiedy i w wyzszych sferach™!. Jako
przyktad podaje pary matek, ktére Zle wychowaly cérki: pani Brown — Alicja*?; pani
Skewton (Kleopatra) — Edyta Dombey™. Finansjera ma takie same zalety i wady,
jak klasa pracujaca. Odpowiednikiem Dombey’a, despoty wobec zony i krzywdzi-
ciela corki, jest Carker, nielitosciwy wobec brata, siostry i Matyldy. Oddanie, z jakim
Florencja pielegnuje brata, a potem ojca, ma paralele w losie Harriet Carker, ktéra
poswieca si¢ dla nieszczgsnego brata Jana, a pézniej troszczy si¢ o Matylde. Obie
kobiety sa réwnie bezinteresowne i szlachetne, dlatego obie osiagaja szczescie rodzin-
ne, cho¢ najpierw czuja si¢ odrzucone i przechodza rézne stopnie zyciowych klesk.
Rodzeristwo Jana i Harriet Iaczy taka sama relacja, jaka zachodzi migdzy Florencja
a Pawetkiem*, a uktad Pawelek — Florencja, oparty na mitosci®, jest odwrotnoscia
41 K. Dickens, Sprawy firmy Dombey i Syn, op. cit., t.2,s. 82.

42 To watek poboczny powiesci. Alicja zostala w przesztosci uwiedziona i porzucona przez Carkera.
Podobnie jak Edyta zostaje ,sprzedana” przez matke i zmuszona do malzeristwa.

43 Jako przykiad ukiadu paralelnego mi¢dzy tymi parami Joseph Hillis Miller wymienia ,,sprzedaz” c6-
rek (,zhe sale of Edith Dombey is repeated in the lower class by the sale of Alice, her cousin”). Tzw. spoteczna
klasa wyzsza powtarza wigc zachowania klasy nizszej. Zob. J. Hillis Miller, Charles Dickens. The world
of his novels, Cambridge 1958, s. 144. Anny Sadrin okresla Edyte wprost jako kobiete upadly (cadem,
Why D.1].O.N? Crossing Forbidden Boundaries in “Dombey and Son”, w: Dickens, Europe and the New
Worlds, red. A. Sadrin, Basingstoke 1999, s. 18).

44  Wedlug biograféw Dickensa, prototypem Florencji — kochajacej i opiekuriczej siostry — byta siostra
pisarza, Fanny, ktéra zajmowata si¢ nim w dzieciristwie. Zob. M. Slater, Dickens and Women, s. 35-36.

45 Wigcej na temat tej relacji zob. L.S. May, “Relative Creatures”: Sisters and Brothers in Nineteenth-
~Century Canonical Fiction, w: eadem, Disorderly Sisters: Sibling Relations and Sororal Resistance in
Nineteenth-Century British Literature, Lewisburg 2001, s. 44-84 (por. zwlaszcza podrozdzial The Fall
of the House of Dombey, s. 45-68). Jego tytul nawigzuje do znanego opowiadania Edgara Allana Poego
The Fall of the House of Usher (Zaglada domu Usherow), ukazujacego pelen grozy dom rodziny Ushe-
6w, blizniacze rodzenstwo: Rodericka i Madeleine, tajemniczg chorobe i $mier¢ Madeleine oraz jej
ponowne pojawienie si¢ i spowodowanie przez nig $mierci brata. Finalowe partie tego pierwszooso-
bowego opowiadania ukazujg fizyczny rozpad domu.
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relacji ich ojca i jego siostry (pani Chick). Uboga, ale szczgsliwa i kochajaca sig
rodzina Toodle'éw zostala wprowadzona przez Dickensa dla kontrastu z brakiem
wiezi uczuciowych u Dombeyéw. Florencja obserwuje dwie rodziny, w ktérych
ojcowie kochaja pozbawione matek cérki; te sceny to krzywe zwierciadlo jej zycia.
Postacie powiesciowe czgsto wracaja do miejsc, z ktérymi wigza je bolesne wspo-
mnienia (koscidl, szkota Blimbera, brzeg morza, dom kuzyna Feenixa). Rytm tych
powrotéw powoduje wzmocnienie przykrych uczu¢ i traumatycznych wspomnier,
podobnie jak obsesyjne obrazy, powracajace w myslach dwojga bohateréw, ktére sa
dla siebie nawzajem Zrédlem traumy — Dombey’a i Florencji.

Posta¢ Dombey’a jest zagadka nawet dla jego siostry (rozmowa Chick z Pipchin
w rozdziale LXIX), cho¢ jest ona osoba, ktéra ,miata moze na niego wplyw wigkszy
niz ktokolwiek inny”**. W Przedmowie Dickens podsunat czytelnikom klucz do
interpretacji tej postaci, cho¢ ta wskazéwka autorska nie wplyneta na sposoby od-
czytania powiesci. Pisarz zaznacza, ze w ocenach ludzi popelniane s3 podstawowe
bledy: ,mylenie nie$mialosci z arogancia [...] i niezdawanie sobie sprawy, ze ludzie
uparci zyja w bezustannej walce z sobg™. Na niektére zlekcewazone przez krytyke
literacka cechy Dombey’a pozwala zwréci¢ uwage psychoanalityczna koncepcja
Nicolasa Abrahama i Marii Torok. Traktuje ona postaci literackie jako ,kryptycz-
ne obiekty, w sfowach i dzialaniach, z ktérych mozna wytopi¢ snutg w tajemnicy
opowies¢ powolujaca je do zycia”. Interpretacja wyjasnia, w jaki sposéb rézne ano-
malie zachowari — ,blokujac rozumienie, jednoczesnie nie wprost wskazuja na cicha
obecnos¢ psychicznych zaburzen i traumy”*®. Dombey jest scharakteryzowany
przez narratora ironicznie, jako typ uosabiajacy przekonanie, ze pieniadz rzadzi
$wiatem. Pisarz sparafrazowal argumentacje $w. Augustyna o porzadku kosmo-
su jako dowodzie na istnienie Boga, aby ukaza¢, ze dla tego typu ludzi centrum
wartosci stanowi Firma. To jej podporzadkowane s zachowania i losy ludzkie.
W opisie funkcjonowania firmy autor odwoluje si¢ do wyobrazerni o majestacie
wiadcy, zaczerpnigtych z Ksiggi tysigea i jednej nocy (Dombey jest Suttanem, a Car-
ker Wielkim Wezyrem). Majestat wlasciciela firmy jest podkreslony codziennymi
rytualami podleglosci, ktérych dokonuje otoczenie, a takze nazwg statku: ,Syn
i Spadkobierca”. Jako wladca absolutny Dombey sam ustala zasady i kieruje losami
ludzi (maty ,Kociolek” Toodle, Walter). Organizuje $wiat wedlug wlasnej wizji
i dopdki sprawy uktadaja si¢ wedlug jego planu, zachowuje nad §wiatem kontrole.

46 K. Dickens, Sprawy firmy Dombey i Syn, op. cit., t. 1,s.29.
47 Ihidem,s. 15.

48 Z.Kolbuszewska, Transpokoleniowy fantom, krypta, kryptonimie i anasemia: w krggu neo-Freudowskiej
herezji Nicolasa Abrahama i Marii Torok, w: Psychoanalityczne interpretacje literatury: Freud — Jung —
Fromm — Lacan, red. E. Fiata, 1. Piekarski, Lublin 2012, s. 310.
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Dombey ma jednak stabos¢ — nie potrafi reagowaé w sytuacjach nieplanowanych.
Jego dzialania s3 wtedy emocjonalne i chaotyczne. Sztywny manekin w ukryciu placze
(sceny z chorobg i $miercig syna), daje upust nienawisci (poscig za Carkerem), nie
panuje nad soba (uderzenie cérki) oraz wpada w stany apatii (upadek firmy). Filozo-
ficzne pytanie matego Pawetka o warto$¢ pieniedzy (rozdziat VIII) powraca po latach
do bankruta, ktéry wszystko stracit, ale odzyskat mitos¢ cérki (rozdziat LXT). Skoro
pienigdze nie uratowaly zycia matce Pawelka ani jemu samemu, a finanse to Firma
(sens zycia Dombey’a), to postawa MIEC okazuje si¢ bledem. Dotychczasowe zycie
osobiste i zawodowe Dombey’a jest tragiczna pomylka. Lata od $mierci syna wypelnia
drugie malzenstwo, rozpaczliwa i nieudana préba zwycigzenia Czasu i Przypadku,
zrealizowania celu — podtrzymania zycia firmy ,Dombey i syn”. Pytanie synka, zadane
w chwili, kiedy Dombey odczuwal cala potege swej egzystencii, bylo podswiadomie
wypierane, ale musiato powréci¢ w chwili najwiekszej kleski.

Kiedy nieprzytomny Dombey majaczy, powtarza pytanie Pawelka, nazwe firmy,
liczy swoje dzieci, wspomina dawne troski. To wszystko. W majaczeniach nie ma
miejsca dla pierwszej i drugiej Zony, nie pojawia si¢ siostra ani ojciec. Wlasnie
w osobie ojca Dombey’a, idac za wskazéwkami koncepcji traumy Abraham — To-
rok, mozemy odkry¢ przyczyny jego zachowari, ktére wyrzadzity innym krzywde.
W pierwszej scenie powiesci, chwili urodzin Syna i Nastepcy Firmy, dumny ojciec
zapowiada Zonie, ze chlopczyk dostanie imi¢ Pawel: ,Imieniem jego ojca, pani
Dombey, i jego dziadka! Jaka to szkoda, ze dziadek nie dozyt dzisiejszego dnia!™*.

Pierwsza mysl kieruje bohatera ku ojcu. Dombey symbolicznie wskrzesza ojca,
aby pochwali¢ si¢ synem i aby zmarty még} si¢ poczué¢ dziadkiem. Dopiero teraz
Dombey czuje, ze spelnit swoja powinnos¢. Niezyjacy ojciec wciagz kieruje zy-
ciem syna. W chwili urodzin Pawetka Dombey ma lat 48. Od 20 lat samodzielnie
prowadzi firme, zatem ojciec od tylu lat nie zyje (informuje o tym komentarz
narratora w rozdziale I, wyznanie Jana Carkera w rozdziale XIII). Dziesig¢ lat
trwa malzenistwo Dombey’a, wigc Fanny Dombey najpewniej nie poznata tescia.
Dombey samodzielnie objal firme w wieku lat 28. Ojciec albo umart wezesnie, albo
tez syn urodzil mu si¢ réwnie pézno. Drugie przypuszczenie jest pewniejsze, skoro
gabinet Dombey’a przechowuje (w postaci staro$wieckich mebli) §lad ojca, ktéry
tu mieszkat ,przez diugie lata”°. Poréwnawcza analiza serii przektadéw kieruje
uwage na rézne mozliwosci sugestii interpretacyjnych, podsuwanych przez thu-
maczy, ktérzy w odmienny sposéb przedstawiali slady ojca Dombey’a w powiesci.

Zdanie oryginatu: “His father's name, Mrs Dombey, and his grandfather’s! I wish
his grandfather were alive this day!” (s. 2) ma w wersji Dombi i syn postaé: , To imie

49 K. Dickens, Sprawy firmy Dombey i Syn, op. cit., t. 1,s. 20.
50 Ibidem,t.1,s.49.
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ojca i dziada — ciagnat pan Dombi. — O, gdyby dziad byt dozyt tej chwili!” (t. 1, s. 2).
W wyzej przytoczonym przektadzie Sroczyniskiej i Adamskiego wystepuje zdrobnie-
nie ,dziadek”. W wersji Mazanowskiego stowo ,,dziad” wprowadza ton dostojeristwa
i powagi. Drugs istotng réznic¢ wida¢ w opisie gabinetu Dombey’a. Wzmianka
o ojcu ma postac nastepujaca: “the house had been inhabited for years by his father, and it
many of its appoinments was old-fashioned and grim” (s. 22-23). Sroczynfiska i Adamski
ttumaczg to jako: ,,dom byl przez dlugie lata zamieszkiwany przez jego ojca i urzg-
dzenie mial staro$wieckie i ponure” (t. 1, s. 49). Dombi i syn zas odmienia ten sens
i wprowadza do powiesci styl powagi i patosu oraz znaczenie dlugiego trwania rodu
Dombey'éw: ,,dom dziadéw i pradziadéw byt staromodny i ponury” (t. 1, s. 36). Nad
Dombeyem cigzy zatem obecnos¢ ojca, ktéry jakby go ciagle ocenial, dla pozyskania
uznania w oczach wyobrazanego ojca Dombey tkwi w wartosciach i postawach, ktére
kiedys podpatrzyt, a sam bohater chce, aby jego z kolei nasladowal Pawetek. Moze
gdyby nie ,lustro” ojca sprzed lat i wpojone zasady postepowania w handlu, Dombey
potrafitby utrzyma¢ firme’?. Sytuacje mozna bylo uratowaé, choé¢ nalezato powzigé
pewne niezbedne kroki, jak wynika z wyjasnieri Morfina. Stowo ,dziadek” powraca
w finale utworu, tworzac rame powiesci. Tym razem dotyczy Dombey’a. Pawelek,
syn Florencji, zwraca si¢ do niego stowem “grandpapa”. W tej formie, inaczej niz
w “grandfather”, zawieraja si¢ emocje pozytywne i blisko$¢ uczuciowa, a nie podziw
ilek. (Tu przektady polskie stosuja si¢ do intencji pisarza: ,dziaduniu” w wersji Sro-
czynskiej i Adamskiego oraz ,dziadusiu”w Dombi i syn). Dopiero teraz mamy przed
oczyma rodzing trzypokoleniows, w ktérej sa dziadek, rodzice i dzieci. Wszystkie
wezesniejsze stadia zycia rodzinnego dotyczyly relacji: rodzic(e) — dzieci.

Pamig¢é Dombey’a nie przechowala istnienia dziadka, babki ani — co wazne —
matki. Kupiec pamigta o tablicy ku pamigci Zony pochowanej w kosciele oraz syna,
ktéry ma by¢ upamietniony tablicg ,,dostosowang” do wezesniejszej. Nie wiemy nic
o miejscu pochéwku Dombey’a — dziadka Pawelka; ani razu nie pada w powiesci
jakakolwiek informacja o matce kupca. Pani Chick jest przywiazana do tradycji

51 Dombey niemal obsesyjnie chce zaspokoi¢ kazdego wierzyciela ,az do ostatniej posiadanej ¢wierd-
penséwki” (t.2,s.503), aby oczysci¢ imie firmy. Rezygnuje z wszelkich zaszcezytnych funkeji. Odrzuca
kazda ofert¢ kompromisu. W takim postgpowaniu kupiecka uczciwo$é jest nieskazitelng cnota. Ten
sam Dombey nie ma jednak obiekgji przed skrzywdzeniem Waltera, wysytajac go w swiat (cho¢ wie,
jak bolesna bedzie ta decyzja dla wuja chiopca), ani przed zwolnieniem z pracy Jana Carkera za prze-
winienie wzgledem prywatnego zycia Dombey’a, ktérego dopuscit si¢ jego brat. Postapil inaczej niz
jego ojciec, ktéry wiele lat temu wybaczy! temuz Carkerowi. Mozemy wige watpi¢ w wielkodusznosé
bohatera. Motywy, ktére kierowaly Dombey’em, mozna zrozumie¢, przypominajac lekcje pogladowa
zarzadzania ,kapitatem ludzkim” udzielong Pawetkowi przez ojca. Dombey pozwala synowi podja¢
decyzjg o pozyczeniu pieniedzy Walterowi, po czym poucza go, ze w ten sposob ,zobowigzuje” sobie
osobeg, ktérej pomégt oraz inwestuje w przyszla wdzigeznosé tego, kto znajduje si¢ w ktopocie. Kiedy
Dombey rezygnuje z walki o firme, dokonuje symbolicznego odcigcia si¢ od ojca i jego stylu relacji
z ludzmi. Odrzuca egoizm, przestaje si¢ uwaza¢ za centrum §wiata, a zaczyna myslec o innych i ich
dobru.
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rodu, ale widzi ja tylko w fizycznym podobienstwie linii meskiej. Sama jest matka,
lecz o swojej matce milczy. Dzieci Dombey’a wychowuja sie pod ogélnym nadzorem
ciotki, ale nie znaja tradycji rodzinnych.

Czy to pamigé krzywdy matki, ktérej swiadkiem byt kiedys Dombey, kieruje
jego decyzja o zamienieniu mieszkania w rodzaj mauzoleum po $mierci zZony?
Czy to wspomnienie rodzicielki powoduje jego uporem, z jakim chce zdominowa¢
zong, a takze jego skrywanym lekiem przed cérka i jej oceniajagcym wzrokiem?
Zwr6émy uwage na kompleksy dumnego i pysznego kupca. Dawna niania Flo-
rencji, ktéra dos¢ dlugo przygladala si¢ postepowaniu Dombey’a, przepowiada
Walterowi sukcesy finansowe. Méwi, Ze pod bokiem Dombey’a wyrasta nowe
przedsigwziecie, ktére zaémi to, ,,na ktérego czele stal kiedys on sam, i o ktérego
skromnych poczatkach... powszechny to, ale cigzki grzech — powiedziala pani
Toots — potem zapomnial™2. To oznacza, ze postepowanie bohatera, jego arogan-
cja, pycha i nieskrywana pogarda wobec nizej stojacych w hierarchii spolecznej
wynikaly z pamigci o owych ,skromnych poczatkach” firmy. Opisy biur firmy
,2Dombey i Syn” podkreslaja niezbyt reprezentacyjny wyglad przedsi¢biorstwa
oraz $lady adaptowania pomieszczen. Mozemy przypuszczaé, ze firma nie dbala
o zewngtrzne oznaki prestizu albo nie byla az taka potega, za jaka uwazali ja
wlasciciel i zalezni od niego klienci. Dom Dombey’a znajduje si¢ na ulicy nie-
reprezentacyjnej, jest nieatrakcyjny, podobnie jak biuro. Starania kupca o udzial
$mietanki towarzyskiej w jego przyjeciach $wiadczg, ze dotad nie bywal zapra-
szany na salony elity. Imponuje mu major Bagstock, ktéry przeciez fantazjuje,
moéwiace o swych koneksjach. Nawet sztywnos$¢, z jaka porusza si¢ Dombey, mozna
wyttumaczy¢ brakiem pewnosci siebie cechujacym osoby dopiero od niedawna
bywajace w $wiecie publicznym. Na uroczystym obiedzie, ktéry mial utrwalié

jego wysoka pozycje, Dombey czuje si¢ skrepowany. Dostrzega to Florencja:

Siedzac na uboczu [...] wyczuwala instynktownie, jak niklg role od-
grywa jej ojciec we wszystkim, co si¢ dzieje dookola. Z przykroscia
widziala, Ze zebrani nie okazujg mu wielkich wzgledéw i ze czuje si¢
on nieswojo, krazac w poblizu drzwi w oczekiwaniu znamienitszych
gosci, ktérych chceial specjalnie wyréznié. [ ...] Jakze szczesliwa bylaby
Florencja, gdyby si¢ osmielita okaza¢ ojcu swoje wspélczucie chociazby
tylko spojrzeniem!>>

52 Ibidem, t.2,s. 583-584. Znéw wersja Dombi i syn wprowadza inne objasnienie: ,moze przewyzszy
znamienity handlowy dom, ktérego przedstawicielem byt tak dtugo” (t. 3,s. 206). W oryginale pisarz
nie oszczedza Dombey’a: “shar of which he was once the head, and the small beginnings of which (a com-
mon fault, but a bad one, Mrs. Toots said) escaped his memory” (s. 877).

53 Ibidem,t.2,s.109.
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Walke Autokratyzmu z Mitoscig w powiesci Dickensa obrazuje faricuch oséb,
ktére swym usciskiem tuli Florencja. To znak oddania i gotowosci do czuwania
przy ukochanej osobie. Laricuch ten stanowia matka (Fanny Dombey), Pawetek,
Edyta®*, Walter, a takze Polly, Zuzanna i Diogenes. Na samym koricu dolgcza
wreszcie do tego fanicucha Dombey. Kilka razy w myslach Dombey’a powraca obraz
Florencji, ktéra niesie po schodach przytulonego do niej braciszka. Dopiero wtedy
Dombey rozumie, ze jego syn dokonal wyboru — najwazniejsza osoba w jego zyciu
jest siostra. Repetycja tego obrazu laczy si¢ z bolesnym wspominaniem najwigkszej
wartosci zycia Dombey’a, ktérg bezpowrotnie utracil. Rewersem takich asocjacji
jest obwinianie Florencji za swoja porazke. O Dombey’u inni bohaterowie méwia,
ze nie dostrzega cérki, a nawet by jej nie poznal, spotkawszy ja poza domem.

Ale z czasem Dombey coraz czgsciej i uwazniej sledzi wzrokiem Florencig, stara
sie czytaé w jej oczach. Coérka staje si¢ lustrem dla jego sumienia. Dwie sceny sa
kluczowe. Po $mierci brata Florencja chce pocieszy¢ zrozpaczonego ojca: przy-
chodzi do jego pokoju, ale zostaje odtracona. Pézniej ta scena obsesyjnie powtarza
sie w formie wspomnienia: albo bolesnego, albo wstydliwego. Druga to scenka
w salonie, w ktérym cérka zastaje ojca ozenionego po raz drugi. Dombey pozwala
jej zostaé i ukradkiem ja podpatruje. Obie te sceny taczy to, ze Florencja wezesniej
nie byla wezwana przez ojca; dzialala z wlasnej inicjatywy i przekroczyla granice
przestrzeni, ktéra byla zastrzezona wylacznie dla ojca. Dombey instynktownie boi
si¢ takich niespodzianek, poniewaz naruszaja jego poczucie wiadzy nad ludZmi.

Pierwsza scena podpowiada Dombey'owi, ze oto stoi przed nim rywalka (,swego
syna w walce o zdrowie i zycie” oraz ,rywalka w walce o uczucie syna”). Druga

kieruje jego mysl ku zmarlemu synkowi, ale juz bez niecheci wobec cérki:

Mogly je wywolac jakies pelne prostoty stowa, wyraznie dzwieczace
mu w uszach, cho¢ wyczytal je tylko w jej oczach, nieswiadomych,
ze w nie patrzy: ,Na loza $mierci, przy ktérych czuwalam, na moje
pelne cierpieni dziecifistwo, na nasze spotkanie o péinocy w tym smut-
nym domu, na krzyk wydarty z udr¢czonego serca zaklinam cig, ojcze,
zwr6¢ sie ku mnie i w milosci mojej szukaj ratunku, dopdki jeszcze
nie jest za pézno!” Mogta je spowodowac¢ inna, bardziej ziemska mysl,
ze zmarlego chlopczyka zastepuje mu oto nowy zwiazek, moze wigc

54 Michael Slater zwraca uwage na podobieristwo Edyty z inng bohaterka Dickensa, mtoda prostytutka
Nancy z wezesniejszej powiesci Oliver Twist (M. Slater, Dickens and Women, London 1983, s. 260-
-261). Nastepezynia Edyty jest z kolei Lady Dedlock z Samotni (Bleak House). Badacz widzi w Edy-
cie ofiarg skorumpowanych wartosci spolecznych, ktére uosabia jej matka (s. 262).

55 Ibidem, t.1,s. 350. Przed slubem z Edyta Dombey jeszcze raz pomysli o cérce jako rywalce: ,Czy
zjawiala si¢ jako rywalka, ktéra juz raz przecigta mu droge i znéw mogta uczynic¢ to samo?” (ibidem,

t. 1,s.572).
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juz zapomnie¢, ze nie on panowat w sercu Pawetka. [ ...] Coraz silniej
zaczgla mu sie utozsamiaé z dzieckiem, ktére kiedys kochat, i niemal
nie mégl juz oddzieli¢ w myslach cérki od syna. Patrzac na nia, ujrzat
ja przez chwile w sprawiedliwszym i jasniejszym $wietle, pochylona
nad 16zkiem Pawelka, nie jako rywalke ojca (c6z za potworna mysl),
ale jako dobrego ducha jego wlasnego domu, nie mniej serdecznie
troszczacego si¢ o niego samego, gdy siedzial w nogach matego 16-
zeczka, ze schylong, ukryta w doniach twarza™®.

Po $mierci brata Florencja doswiadczyla podwdjnej zaloby, bo dopiero teraz
dotart do niej sens $mierci matki (t. 1, s. 338). P6Zniej bohaterka przezywa zalobe
po domniemanym zaginieciu Waltera oraz wygnanie z domu. Jej zycie od zgonu
matki do powtérnego $lubu ojca uptywa w domu, ktérego wystréj nie pozwala za-
pomniec o stracie, osamotnieniu i sieroctwie. Po pogrzebie zony Dombey zarzadzil,
aby dom zamieniono w dziwng przechowalnie, w stan trwania bez poczucia uplywu
czasu. Byt to teraz dom martwy, w ktérym zyly tylko pokoje dzieci na gérze oraz
trzy pokoje ojca na dole, a takze schody stanowiace granicg miedzy tymi §wiatami.
Po tych schodach Florencja wnosita Pawelka, tymi schodami Dombey wedrowal
nocami do pokoju zmarlego dziecka, na tych schodach skrzywdzit okrutnie c6r-
ke, a pézniej na nich szukal jej sladéw. Tymi samymi schodami odzyskana cérka
sprowadzita ztamanego psychicznie bankruta, aby go uratowa¢. Sg miejsca i przed-
mioty, ktére przypominaja zmarlych i podsycaja traume: gabinet i fotel ojca, schody
i podloga, miejsca zacienione, w ktérych najczesciej przebywat, cheace ukryé przed
ludZmi swoje uczucia, oraz 16zeczko Pawetka. Calymi latami Florencja mieszkata
w domu, ktéry coraz bardziej stawal si¢ ruina.

W kulminacyjnym punkcie powiesci (rozdziat XLVII, tom 2) wéciekly na zone
Dombey w furii uderzy! cérke. Florencja zrozumiata wtedy, ze ,,okrucieristwo
ojca, jego obojetnos¢ i nienawis¢ biorg gére nad jej miloscia i depcza po niej.
Zdata sobie sprawe, ze nie ma ojca, i osierocona wybiegla z jego domu™’. Ucie-
kta do domu kapitana Cuttle i tam znalazta schronienie®®. Uderzenie przez ojca
przekreslilo w swiadomosci Florencji uczucie, ktére psychologia uznaje za klu-
czowe do wytworzenia w dziecku poczucia stabilizacji oraz warunkujace dalszy

56 Ibidem, t.2,s.92-93. O pelnym pogodzeniu si¢ z utratg syna mozemy méwic¢ dopiero wtedy, kiedy
Dombey opowiada wnukowi o jego niezyjacym wujku i przyznaje, iz byt fizycznie podobny, ale ,wa-
tly” (t.2,s. 585). To zdanie jest parafrazg sadu, ktéry Dombey wypowiedziat do Pawetka, zapewniajac
go, ze jest silny i musi si¢ przygotowac na spelnienie przeznaczenia w firmie ,Dombey i Syn” (t. 1,
s. 142).

57 Ibidem,t.11,s.304.

58 Wedtug Holly Furneaux, kapitan Cuttle staje si¢ w tej scenie przybranym ojcem Florencji (Queer
Dickens: Erotics, Families, Masculinities, Oxford 2009, s. 50).
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prawidlowy rozwéj psychiczny. Jest nim kategoria tzw. nadziei podstawowej
(basic hope), rozumianej jako przeswiadczenie o sensownosci i uporzgdkowaniu
$wiata oraz jego przychylnosci wobec ludzi®. Pojecie to opisat wybitny badacz
rozwoju psychicznego cztowieka Erik H. Erikson®. Pisat takze o dwéch rodza-
jach sytuacji, zwigzane z sila nadziei podstawowej: sytuacji nowosci (pojawienie
sie nieznanych dotad okolicznosci, ktére zmuszaja czlowieka do wyksztalcenia
w sobie nowych sposobéw zachowania i adaptacji) oraz doswiadczenia rozpadania
si¢ dotychczasowego tadu, ktére moze by¢ — miedzy innymi — spowodowane sytu-
acja traumatyczng®!. Sita nadziei podstawowej warunkuje takze potraumatyczng
adaptacje do dalszego zycia, jesli nastapila w nim pewna strata, burzaca dotych-
czasowe poczucie tadu i sensu®?. Wydaje sie, ze Florencja musiala zmierzy¢ sie
z obiema sytuacjami: nowoscia bylo pojawienie si¢ w jej Zyciu przybranej matki,
Edyty, natomiast rozpadem — $émier¢ brata. Florencja prébowala broni¢ starego,
dotychczasowego tadu przez kolejne (nieudane) préby zblizenia si¢ do ojca. Stan
chaosu i zagubienia, w jakim zyta po §mierci Pawelka, a takze bolesne i niezro-
zumiale odrzucenie jej przez ojca wywolaly w bohaterce koniecznos$¢ nowej kon-
ceptualizacji siebie i $wiata. Dzieki odejsciu od rodziny generacyjnej, zalozeniu
wiasnej®® oraz ponownemu zblizeniu z ojcem Florencji udato si¢ zaadaptowaé
do zycia po przebytej traumie.

Cathy Caruth zdefiniowata traume jako stan, w ktérym dana osoba jest “posses-
sed by an image or event” (‘zawtadnieta przez obraz lub zdarzenie’)**. W powiesci
Dickensa gléwni bohaterowie uporczywie i dotkliwie owladnieci sg bolesnymi

59 Pojecie to rozwijajg i opisuja na przykladzie wlasnych badan empirycznych przeprowadzonych
na miodziezy Jerzy Trzebinski i Mariusz Zigba w artykule Nadzieja, strata i rozwdj (,Psychologia
Jakosci Zycia” 2003, t. 2, nr 1, 5. 5-33).

60 Zob. zwlaszcza rozdzial Glowne etapy rozwoju psychospolecznego w: E.H. Erikson, Dopelniony cykl
Zycia, tham. C. Matkowski, Gliwice 2012, s. 69-100. Por. tez E.H. Erikson, Osiem okreséw w Zyciu
czlowicka, w: idem, Dzieciristwo i spoleczeristwo, Poznan 2000, s. 257-287.

61 Erikson podkresla jednak, ze taki stan moze by¢ traktowany jako naturalny ,kryzys rozwojowy” lub
jako chaos i zagrozenie. Zob. E. Zdankiewicz-Scigata, Nadzieja podstawowa jako moderator procesu
adaptacji po traumie, w: Konsekwencje psychiczne traumy. Uwarunkowania i terapia, red. J. Strelau,

B. Zawadzki, M. Kaczmarek, Warszawa 2009, s. 136-137.

62 W Polsce badania w tym zakresie przeprowadzili cytowani przeze mnie wezesniej Jerzy Trzebiniski

i Mariusz Zigba.

63 Malzeristwo Florencji i Waltera zawarte jest z autentycznej mitosci Stanowi wige kontrast ze zwigz-
kami aranzowanymi przez rodzicéw, czego przyktadem sg Edyta i Alicja. Zob. L.R. Gerigius, Charles
Dickens’s “Dombey and Son”, “The Explicator”, Vol. 68, No. 2, 2010, s. 104-105.

64 C.Caruth, Introduction, w: Trauma. Explorations in Memory, red.iwstep C. Caruth, Baltimore 1995,
s. 5. Zestawienie roznych definicji traumy (s. 4-5) stuzy autorce do wyrazenia nastgpujacej mysli:
jesli tzw. Post-Traumatic Stress Disorder (PTSD) jest symptomem jakiegos rodzaju patologii, to nie
jest to oznaka czego$ nieswiadomego, lecz pewnej historii: “Zhe traumatized | ...] carry an impossible

history within them, or they become themselves the symptom of a history that they cannot entirely possess”
(s. 5).
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wspomnieniami-echami przesztosci, a w rezultacie — zmagaja si¢ z trudnosciami
adaptacyjnymi. Ich zmaganie z codzienng traumg koriczy si¢ szczgsliwie, miedzy
innymi dzieki duzej samo$wiadomosci postaci. Dombey wie, ze zranil cérke z po-
wodu wlasnej pychy, dumy i wylacznego skupienia si¢ na sprawach finansowych
swojej firmy. Florencja okresla swoje wezesne zycie jako ,wzgardzone dzieciristwo™®.
Swiat Dombey’6w, jak Dania Hamleta, ,wyszedt z formy”®; po katastrofie traumy
i rozpadu powoli zaczyna si¢ odbudowywac. Trzeba bylo az traumy, aby pojawita
si¢ nadzieja podstawowa.

65 K. Dickens, Sprawy firmy Dombey i Syn, op. cit., t. 1,s. 333.
66  W. Szekspir, Hamlet. Krolewicz Dusiski, ttum. J. Paszkowski, Warszawa 1994, s. 59.
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ALEKSANDRA BUDREWICZ
THE RHETORIC OF EVERYDAY TRAUMA (DOMBEY AND SON BY CHARLES DICKENS)

The rhythm of Victorian family life, described by Dickens, was subordinated
to a sense of unfulfilled expectations. Parents and children lives take place in
the shadow of death. Each subsequent chapter builds the atmosphere of a fearful
waiting for disaster. Death of his wife, and later the death of Dombey’s company
successor, is a trauma, with which other family members cope in different ways.
Dombey, until he can, plays the role of a heartless statue, and his selfishness hurts
a lot of people, including the only character who loved him, i.e. his daughter. Flo-
rence is subjected to various tests of fate, until she finally accepts the orphanage
and creates a new family system, based on a deep and unconditional love of all its
members. Dickens argues that trauma is a painful experience that may soften love.
The article draws attention to two of this type of experience in the writer's life that
shaped his sensitivity to the social harm of children.

The interpretations of Dickens in English highlighted the social role of the
theatre of everyday life. They interpreted unilaterally the behaviour of characters
as a form of protest against the values of bourgeois life, while spared the psycho-
logical issues and the question of love as an optimistic message of the novel. This
work is intended to indicate a different direction of analysing the novel. Recalling
the findings and theoretical works on trauma (its understanding, describing and
research) by Cathy Caruth, Shoshana Felman, and Maja Lis-Turlejska, a dramatic
and difficult relationship of the father and daughter in Dickens’ Dombey and son
was analysed. Application of the concepts of trauma, and the post-traumatic stress
disorder, and so called basic hope will allow to recognise Dombey and Florence
as a deeply unhappy, and hurt characters, who are consequently unable to com-

municate properly their needs and desires.



